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Ho conosciuto Doretta Davanzo Poli anni fa in occasione di un volume che le chiesi
di progettare e realizzare per 'editore Skira sui tessuti del Novecento con I'obiettivo di dar
vita, da un lato, ad un ampio repertorio di manufatti poco o nulla conosciuti, dall’altro, di
mettere a fuoco “lo stato dell’arte” su quel segmento di studi che era uno degli orizzonti
di ricerca di Doretta e che venne poi pubblicato nel 2007. Cio che ci ha accomunato, cost
come con Maria Concetta Di Natale e Paola Venturelli, ¢ stato I'impegno a sviluppare I'at-
tenzione, la ricerca e il coinvolgimento di colleghi e giovani ricercatori nello studio delle
arti decorative con 'applicazione di metodologie storico-critiche chiare, fondamentali per
poter ricostruire le molte storie che le arti decorative incarnano.

La scomparsa di Doretta Davanzo Poli ¢ stata una grave perdita umana e professio-
nale, ma certamente la sua lezione, le sue scelte nell’ambito della ricerca, i suoi originali
percorsi hanno dato e daranno frutti, uno dei quali ¢ questo volume al quale amici,
colleghi, allievi hanno partecipato con entusiasmo.

Questa raccolta di contributi scientifici ha preso vita per l'impegno caparbio dell'amica
Paola Venturelli e per la collaborazione tra I'Osservatorio per le Arti Decorative in Italia
“Maria Accascina” dell'Universita di Palermo, diretto da Maria Concetta Di Natale, e il
Centro di Ricerca Rossana Bossaglia per le arti decorative, la grafica e le arti moderne e con-
temporanee dell’Universitd di Verona, diretto dal sottoscritto, che hanno inteso in questo
modo non solo rendere un doveroso omaggio ad una donna gentile, intelligente, disponibile
e attenta agli altri, e ad una studiosa curiosa e originale i cui contributi nell’ambito della
storia del tessuto, del ricamo, del costume e della moda italiani restano fondamentali, ma
soprattutto con l'obiettivo di rinvigorire I'attenzione e gli interessi di ricerca nei confronti di
un ambito degli studi storico-artistici che offre enormi possibilita di sviluppo sia per i nostri
centri di ricerca universitari sia per la giovane generazione di studiosi che si sta affacciando
in modo transdisciplinare e con un occhio critico nuovo al complesso mondo della storia
dell’arte intesa come storia di idee, di contaminazioni, di significati, di meccanismi produt-
tivi e di relazioni con le variazioni infinite del gusto e delle culture.

Valerio Terraroli
Direttore del Centro di Ricerca Rossana Bossaglia per le arti decorative, la grafica e le
arti moderne e contemporanee, Universita di Verona
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LOsservatorio ha accolto con entusiasmo nella collana Digitalia I'interessantissimo
volume di studi in onore di Doretta Davanzo Poli magistralmente curato da Paola
Venturelli. Lattivita scientifica della Davanzo Poli rientra nelle tematiche affrontate
dall'Osservatorio fin dalla sua costituzione nel 2008 ¢ i temi di Arte Decorativa parti-
colarmente cari alla studiosa raggiungono punti di eccellenza in taluni specifici settori,
rendendola una delle figure di riferimento per i relativi studi ben oltre gli ambiti ter-
ritoriali direttamente interessati dalla sua attivitd. La collana Digitalia, partendo dalle
ricerche di ambito siciliano, ha pubblicato nel tempo volumi dedicati alle Arti Decora-
tive di diverse regioni italiane dei settori pil svariati, contribuendo a dare un quadro,
ancora non esaustivo, della complessitd del panorama di artisti, opere e collezioni pre-
senti sul territorio peninsulare, particolarmente ricettivo nei confronti di tali istanze. Le
numerosissime pubblicazioni di Doretta Davanzo Poli, le sue innumerevoli mostre in
Italia e nel Mondo e la sua attivitd accademica e sul campo ne fanno un personaggio di
primario rilievo nel contesto degli studi sulle Arti Decorative italiane, mostrando come
il settore si presti felicemente a prospettive interdisciplinari e ad una contestualizzazione
di portata internazionale. Ulteriore motivo di soddisfazione ¢ in questa occasione la
felice collaborazione tra LOsservatorio per le Arti Decorative in Italia e il Centro di Ri-
cerca “Rossana Bossaglia” diretto da Valerio Terraroli, che ha meritoriamente sostenuto
la realizzazione di questo volume in onore dedicato ad una donna che ha lasciato un
segno tangibile nel variegato mondo delle Arti Decorative.

Maria Concetta Di Natale
Direttore dell Osservatorio per le Arti Decorative in Italia “Maria Accascina’,
Universita degli Studsi di Palermo
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Premessa

PaoLA VENTURELLI

“All’analisi vestimentaria”, per il cui procedere ¢ “imprescindibile la conoscenza
dell’arte tessile: stoffe, ricami, merletti”, “chi scrive abbina studi e ricerca archivistiche
per utilizzare corretta terminologa storica”. Cosl scrive Doretta Davanzo Poli nel suo
contributo La moda nei dipinti e nei documenti per U'esposizione sui ritratti di Lorenzo
Lotto che si sarebbe tenuta a Madrid e a Londra nel 2018-2019, dopo avere citato
1] vestiario italiano dal 1500 al 1550 di Leandro Ozzola, pionieristico contributo del
1940 che invocava una scienza cronologica dell’abbigliamento come strumento utile
per gli storici dell’arte. Aggiungendo: “nonostante I'abito sia il riflesso di svolte salienti
di storia, cultura e struttura economica di un Paese, ¢ ancora diffuso in Italia, un certo
disinteresse accademico nei confronti dell’abbigliamento: forse intimidisce, richieden-
do molteplicitd di conoscenze interdisciplinari, da quelle di materiali e accessori, cio¢
del “Vestire”™, al sistema di significazione e fruizione pubblica dell’abito, cioe dellAp-
parire’.*

Sono parole che costituiscono la lucida dichiarazione del metodo da lei seguito in
quasi cinquant’anni di intensissimo lavoro dedicato al tessile e alla moda, in cui si riflet-
te la sua formazione (si era laureata in Storia dell’Arte alla Facolta di Lettere e Filosofia
di Padova, diplomandosi poi in palegrafia-archivistica all’Archivio di Stato di Venezia)
e si appoggia la sua lunga carriera di indimenticabile “esperta de strasse” -come amava
definirsi-, riconosciuta in ambito internazionale, capace di far dialogare fonti scritte,
fonti figurative, manufatti, e di osservare attraverso questa particolare lente i dipinti (di
Lotto appunto, o di Paris Bordon, Tiziano, Giambattista Tiepolo, Pietro Longhi, dei
maestri veneziani al tempo di Palladio...), codici miniati, incisioni e sculture, giungen-
do ad acquisizioni critiche rilevanti anche per la storia dell'arte. Ha saputo abilmente
intrecciare dati di natura eterogenea, sempre mettendo al centro del racconto 'ogget-
to moda, un’entita fluida, dai confini mutevoli, dove confluiscono vicende storiche e
comunicative, socialitd, economia e arte, in un caleidoscopio di storie che formano il
‘sistema vestimentario’. Prismatico per sua stessa definizione, tale sistema per essere
pienamente compreso richiede approcci diversi e trasversali e la non scontata capacita
di connettere mondi materiali ad altri universi avanzando su percorsi paralleli, come ha
magistralmente fatto Doretta Davanzo Poli.
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Si era avventurata in questo universo di studi negli anni Settanta, una stagione
splendida e irripetibile per le iniziative sui tessuti e la moda italiana, che la vede dal
1973 al 1981 conservatore della biblioteca-tessilteca e collezioni del Centro Internazio-
nale delle Arti e del Costume di Venezia (CIAC) di Palazzo Grassi, sorto nel 1951 grazie
all'illuminata volontd di Franco Martinotti, industriale tessile alla guida della SNIA
Viscosa, con la precisa finalita di rivendicare 'appartenenza alle arti del sistema moda,
promuovendolo attraverso eventi di varia natura.

Questo periodo aureo ¢ stato segnato anche dalla nascita nel 1978 del C.I.S.S.T.
(Centro Italiano per lo Studio della Storia del Tessuto), fondato a Roma da Lucia Por-
toghesi con Pico Cellini e Marialuisa Angiolillo, poi attivatosi in tutto il territorio
nazionale con sedi regionali, cooptando studiosi italiani di arti applicate, in particolare
dell’ambito tessile e del costume, quindi anche Doretta, figura guida per Venezia e il
Veneto. Poco dopo, nel 1985, a Venezia sorge il Centro Studi di Storia del Tessuto e
del Costume di Palazzo Mocenigo, prestigiosa istituzione la cui nascita viene suggellata
dalla mostra Tessuti costumi e moda; le raccolte storiche di Palazzo Mocenigo, da lei curata.

Consulente dei Civici Musei veneziani, dell'IRE, della Procuratoria di San Marco,
Doretta Davanzo Poli ha schedato migliaia di tessili, di costumi, accessori e materiali
cartacei. Non c’¢ chiesa a Venezia, o Istituzione, Museo, Collezione, di cui non abbia
studiato e organizzato materiali, attivando e curando esposizioni, contribuendo con il
suo fondamentale apporto alla conoscenza e alla salvaguardia di queste delicate opere.
Dalla Fondazione Giorgio Cini, al Museo Fortuny, al Museo di Palazzo Mocenico,
al Museo dei Merletti di Burano, di cui Doretta fu Conservatrice dal 1981 al 1990,
promuovendo energicamente il recupero dell’arte dei pizzi di questo piccolo centro e
di quelli di Pellestrina.

Sono soprattutto le stoffe, i merletti, i costumi di Venezia ad essere da lei capillar-
mente indagati, insieme ai luoghi dove si esercitavano le attivitd e i mestieri legati al
settore tessile e vestimentario. Vale a dire il mondo variegato di figure professionali e
lavori di cui rimane ancora oggi traccia nella toponomastica locale (Fondamenta degli
Ormesini, Corte del Filatojo, Calle dei Testori, o del Calegher, della Veste e delle Schia-
vine, Mercerie, Ruga dei Varotieri...), o nelle iscrizioni e bassorilievi sparsi per la citta:
i “mestieri della moda”, titolo dei due volumi (1984-1986) dove pubblica una massa
ingente di documenti, pazientemente reperiti, su cui si costruira la mostra del 1988 al
Museo Correr che la vede come princiale responsabile, / mestieri della moda a Venezia
nei secoli XIII- XVIII. The Crafts of the Venetian Fashion Industry from the Thirteenth to
the Seventeenth Century, portata poi a Berlino (1994), New York (1995-1996), Londra
(1997), Pechino (2004) e San Pietroburgo (2005).

Pur essendo Venezia il principale campo di indagine, mai perduto di vista, i suoi
studi si sono estesi anche a materiali custoditi a Verona, Treviso, Padova (citta con cui
mantenne sempre un legame speciale), Bassano del Grappa, Trento, in Friuli Venezia
Giulia, a Bologna, Pesaro, Roma, solo per rimanere in Italia, tralasciando altre aree
geografiche. Come la Polonia, sondata in occasione dell’esposizione del 2004 da lei
curata, organizzata dalla Querini Stampalia a Palazzo Ducale, Capolavori di seta ¢ oro:

16
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cinture della nobilta polacca dei secoli XVII e XVIII, che attesta dei contatti tra Venezia
e est Europeo; oppure I'“America”, considerata con '“Europa” nell’analizzare i tessuti
del Novecento per la monografia del 2007.

Doretta Davanzo Poli ha trovato anche tempo per insegnare all’Universita (a Udine
dal 1986 al 1991, quindi dal 1995 al 2010 a Venezia, Ca’ Foscari), nel ruolo di spe-
cialista di storia della moda e del tessile, materie che integravano in modo innovativo
la tradizionale offerta formativa, sempre e solo come docente a contratto. Incapace del
distacco di campo e dell'ironico azzeramento necessari nel valutare il sistema accade-
mico (specie quello odierno) di questo Doretta ha sofferto. Immotivatamente, dati i
prestigiosi riconoscimenti che le sono stati tributati lungo tutta la sua carriera. Ai suoi
non pochi allievi trasmetteva la passione, offrendo con la gentilezza che la distingueva e
costante disponibilitd il frutto delle sue ricerche e il suo vasto sapere.

Dell'ampia e originale produzione scientifica di Doretta Davanzo Poli, che spazia
dal Medioevo al Novecento e dei complessi intrecci che la caratterizzano, testimoniano
i contributi presenti in questo volume, scritti da amici, studiosi, collaboratori e allievi,
un caleidoscopio di storie all'insegna di un unico filo conduttore: “Venezia etc.”. I loro
apporti dimostrano quanto sia stato importante il suo modello di studiosa e fondamen-
tale il suo lavoro. Il libro si apre con un inedito saggio di Doretta, rimasto tra i materiali
del CIAC salvati da Carlo Montanaro, che generosamente ce ne ha fatto dono.

A conclusione di questa nota introduttiva desidero rivolgere un caloroso ringrazia-
mento a tutti gli Autori per avere aderito all'iniziativa ed esprimere la mia gratitudine
a chi ha permesso la concreta riuscita del volume, accogliendolo e incoraggiandolo:
Valerio Terraroli con il Centro di Ricerca “Rossana Bossaglia” dell Universita di Verona
da lui diretto, e Maria Concetta di Natale con I'Osservatorio per le Arti Decorative in
Italia “Maria Accascina” dell’Universita di Palermo, da lei diretto. Sono grata anche a
Luisa Chifari per il controllo editoriale e soprattutto a Sergio Intorre per il competente
aiuto, grazie al quale ¢ stato possibile portare a termine questa pubblicazione. Ringrazio
anche Stefania Portinari.

Doretta ci ha lasciato tre anni fa, nel giorno di Santa Lucia. Dunque a dicembre,
il “mese pil bello a Venezia. Poca gente, venessiani e connoisseurs, tante luminarie”,
come aveva scritto nel breve articolo del 24 dicembre 2019 per il webmagazine “La
Rivista Intelligente”, accompagnandolo con una fotografia da lei scattata: la grandiosa
statua equestre verrocchiesca di Bartolomeo Colleoni in Campo San Zanipolo immersa
nella nebbia serale.

Doretta si riferisce qui al mio Veszire e apparire. Il sistema vestimentario nella Milano
spagnola 1535-1679, edito nel 1999, citazione che mi onora e commuove.
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Un ricordo

TeresA Porr

Dopo la morte di mia madre sono stata sommersa da dimostrazioni di affetto da
parte di persone a me quasi o del tutto sconosciute ed ¢ soprattutto grazie ad alcune di
loro - non tutte, solo quelle che hanno dimostrato simpatia per cio che mi distingue
da lei - che sto iniziando a percepire quanto il lavoro di mia madre sia stato importante
e unico. Mia mamma, infatti, era soprattutto e fondamentalmente mia mamma. Il
suo lavoro ha occupato sempre uno spazio ben distinto dal mondo famigliare, in linea
con la sua riservatezza. Ne percepivo solo riverberi: la preoccupazione e I'impegno nel
preparare conferenze che poi risultavano immancabilmente dei successi; il via vai di
persone, studenti o amici, che riceveva in salotto; i libri sempre pil incastrati in ogni
dove in casa; la perseveranza e la passione nel portare avanti viaggi e appuntamenti,
nonostante una malattia sempre pill invalidante, spesso all’esterno non percepita come
tale. I riverberi lavorativi, infatti, erano anche negativi. Non li elenco, perché chi ha
conosciuto realmente mia madre conosce anche le delusioni e le iniquitd che hanno
segnato la sua carriera.

Personalmente ho scelto un campo di studi diverso, la psicoanalisi, ma mi piace
pensare che alla fine non sia cosi distante, sard perché mi rivedo e ritrovo in quella
passione che, nonostante ogni giorno ti porti ad affannarti e a chiederti “ma chi me I'’ha
fatto fare”, rende una vita degna di essere vissuta.
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1
UN INEDITO DI DORETTA
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CIAC trent’anni di Moda a Palazzo Grassi: sfilate, acquisizioni,
mostre

Dorerta Davanzo Poir

Dal 1973 al 1981 circa ho avuto Popportunita di essere la responsabile di bibliote-
ca-tessilteca-collezione di costumi e moda del CIAC (Centro Internazionale delle Arti e
del Costume) di palazzo Grassi, dimora storica realizzata su progetto di Giorgio Massari
tra 1748-1772, scalone arricchito di sculture di Michelangelo Morlaiter e Francesco
Zanchi e affreschi attribuiti ad Alessandro Longhi.

Si era, da poco, definitivamente conclusa la ventennale attivitd organizzativa di sfilate
ed eventi dedicati all’Alta Moda mondiale, a seguito anche dei movimenti di contestazione
studentesca del 68, che ne avevano sottolineato I'anacronismo e decretata la fine. Il Centro
era nato nell'agosto del 1951 per volonta di Franco Marinotti (1891-1966), che ne fu an-
che primo presidente e che durante il Ventennio fascista era stato vice podesta di Milano,
podesta e conte di Torviscosa, la cittadina industriale da lui fondata nel 1937, nella quale si
producevano fibre tessili chimiche (artificiali e sintetiche).

Processato nel secondo dopoguerra per I'epurazione e condannato alla sospensione
dalle cariche sociali, torna nel 1947 alla guida della SNIA, rimanendovi, grazie a solidi
rapporti con Cuccia e Mediobanca, fino quasi alla morte, avvenuta nel 1966: le sue
azioni passarono al figlio Paolo (+1995), nominato fin dal 1951 segretario generale di
Palazzo Grassi e poi dal "66 presidente.

Gli scopi del Centro sono individuati dallo stesso Paolo Marinotti nel suo saggio
d’inizio del primo numero della “rassegna” semestrale “Arti e costume”, nello stabilire
le basi di una storia del costume che fosse al tempo stesso Storia della Civilea, nel racco-
gliere tutto il materiale documentario e bibliografico indispensabile a una organizzazio-
ne internazionale a carattere scientifico artistico per lo studio del Costume. Sottolinea-
va come non esistesse nulla del genere nel mondo, che né musei né collezionisti avevano
cataloghi delle loro raccolte. Promette un centro di rifornimento mondiale sia in campo
informativo e consultivo che in quello elaborativo dello studio e delle sue realizzazioni,
auspicando ['istituzione di una cattedra del Costume a Venezia, intesa ad animare tali
studi “che in Italia, non si sa perché, hanno trovato finora troppo pochi cultori...”.

I programma del Centro prevedeva ogni anno un’esposizione di arti e costume;
sfilate e presentazioni d’alta moda, in cui erano invitate a partecipare le piti importanti
Sartorie italiane. In Italia precedenti importanti erano stati, sotto la tutela di Franco
Marinotti, la nascita del Centro Italiano della Moda, sorto dalle ceneri del defunto
Ente Nazionale della Moda degli Anni Trenta (prima sfilata 1933), che aveva organiz-
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zato sfilate a Cernobbio-Como dal 1936 e a Milano nell’ambito della Fiera; inoltre va
ricordata l'iniziativa dell’ente Turismo Moda Ippica che nel 1948 a chiusura della Fiera
Campionaria di Vicenza organizza una “Carovana della Moda” : a bordo degli ultimi
modelli dell’Alfa Romeo, da Milano, arrivava a Vicenza e Valdagno. Nel 1934 I’Auto-
treno del Rayon aveva portato in tour per I'Italia anche Cisalfa e Lanital.

Infine il Centro Italiano della Moda, fondato a Milano nel 1949 da Edoardo Alfieri
con il sostegno di Franco Marinotti, allora Presidente della SNIA Viscosa, eleggera Ve-
nezia luogo ideale per celebrare, con una serie di eventi al’Hotel Excelsior e al palazzo
del Cinema al Lido, il sodalizio tra industrie tessili e case di alta moda.

Nel 1948 tutti gli atelier pitt importanti sfilano all'Hotel Excelsior del Lido di Vene-
zia nell'ambito del Festival del Cinema, e poi nell’aprile dell’anno successivo a Roma al
Teatro dell'Opera. Le sfilate a Parigi erano iniziate nel 47 con Dior, ma anche in Italia
in quel periodo, come si ¢ visto, C’era stato grande fermento.

Ritornando a Palazzo Grassi, scopi e risultati sono molteplici, legati agli interessi
dell’azienda, ma anche per mecenatismo proiettati a far cultura in generale, con feste da
ballo, mascherate a tema, tableaux vivants; spettacoli e concerti; manifestazioni popo-
lari; convegni di eruditi, tecnici, artisti e artigiani; concorsi rivolti ad artisti e artigiani;
cinema in collaborazione con I'Esposizione Internazionale del Cinema.

Sara costituita una collezione permanente di tessili e costumi; la biblioteca riunira i
libri pitt importanti sull'argomento; la cinemateca inizia a raccogliere film e documen-
tari; sard assicurata la pubblicazione di bollettini e notiziari di informazione; I'ufficio
studi avrd come fine la divulgazione e lo studio del costume.

In una delle tante pubblicazioni del Centro, si legge che annualmente, fin dal 1951,
viene riservato un evento alla moda contemporanea, ma altrettanta importanza ¢ data alle
documentazioni del passato, perché ¢ nel costume storico (tale diventa I'abbigliamento
dei secoli precedenti al nostro) soprattutto che si individua la “civiltd” che 'ha prodotto.

Nel 1951 si inaugurano una dietro I'altra la mostra “Il costume attraverso i secoli, espres-
sioni d’arte e di vita dall’Eta classica al Romanticismo”, seguita da “Esposizione di libri d’arte
sul Costume” e da un’altra su scenografia e costume barocco, intitolata “Il secolo dell’'inven-
zione teatrale”, e poi da un “Festival dell'Alta Moda e del Costume nei film”.

Nel 1952 sette importanti sartorie italiane (alcune presenti anche alla sfilata di
quell'anno: Antonelli, Battilocchi, Carosa, Schuberth da Roma, Marucelli e Vanna da
Milano, Bellenghi da Firenze) vengono invitate a riprodurre filologicamente dodici co-
stumi storici confezionati con velluti e lampassi delle manifatture Bevilacqua e Rubelli,
a complemento del défilé che inaugurera la mostra “La leggenda del filo d’oro”. Sempre
nel 1952, nel Congresso internazionale di Arte e Costume si trattano in modo seria-
mente storico-scientifico vari argomenti della vasta materia, coprenti un arco di tempo
dal Medioevo al Settecento. Gli studiosi che partecipano sono i pilt noti specialisti del
settore.

E interessante scoprire che i primi grandi sarti-stilisti-manager a occuparsi di Alta
Moda in Italia sono spesso anche di nobili origini, non solo di animo nobile e colto,
quasi sempre abbinato al buon gusto.

Si pensi a Carosa (Giovanna Caracciolo) a Simonetta Colonna di Cesard, a Ventura
secolare fornitrice della Real Casa, a Biki Elvira Leonardi nipote di Giacomo Puccini,
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al marchese Emilio Pucci, Vita Noberasco, Mila Schoen, Antonelli, alla principessa
Galitzine in esilio, e poi ricordiamo Germana Marucelli, Fontana, Gattinoni, Capucci,
Lancetti, Balestra, Veneziani, Valentino, Schuberth e perfino la star parigina Elsa Schia-
parelli nasce da italianissima famiglia di scienziati (astronomi e archeologi famosissimi).

Anche a Firenze colui che per primo intuisce I'importanza economica della moda e
fara la prima sfilata nel 1951 per i grandi compratori americani prima al Grand Hotel e
poi nella Sala bianca di Palazzo Pitti, ¢ il conte Giovanni Battista Giorgini.

Va ricordato che Margherita regina d’Italia ha sempre preferito la moda italiana
delle grandi sartorie piemontesi, toscane e romane, snobbando le maisons parigine,
proprio volutamente per supportare I'artigianato italiano e che tale attitudine era pro-
seguita con la regina Elena e anche con Maria José, che possono dunque a buon diritto
essere ritenute le prime testimonials dell’alta moda italiana.

Ritornando a Palazzo Grassi, dal 1951 fino al 1970 si susseguono sfilate — spettacolo
di sartorie italiane prima e dal 1956 sintesi della creativita sartoriale internazionale. In
tali occasioni si presentava in un contesto sontuoso, con prestigiosi apparati culturali
di controfondo (mostre tematiche inedite) una selezione di modelli dell’Alta Moda
mondiale, obbligatoriamente confezionati con tessuti composti di fibre artificiali e sin-
tetiche, 0 comunque commiste alle naturali, con I'intento di dimostrarne le potenzialita
nella resa stilistica e sartoriale, avvalorarne bellezza e duttilita e dare cosi nuovo impulso
alle industrie produttrici del settore, tra cui quelle appunto del gruppo SNIA, finan-
ziatore del Centro. Consultando i cataloghini di quelle “passerelle”, si riscontra che i
tessuti utilizzati erano “delfion, trevira, banlon, acetato, lurex, rayon viscosa, fiocco,
jersey tricel, perlon, dialen, silene, ortalion, lilion, nylon, bemberg”, e molti altri di cui
oggi si ¢ perduto il ricordo.

A Palazzo Grassi sfilano tra gli aleri geni dell’Haute Couture, Rodriguez e Balen-
ciaga, Balmain,Yves Saint Laurent, Maggy Rouff, Cardin, Charles James, personalita
del taglio come Capucci, oltre naturalmente ai nuovi astri che venivano mano a mano
emergendo, imponendosi, come Kenzo.

Ma seguiamo ['iter di eventi e sfilate: nel 1953 viene realizzata la mostra “Larazzo
francese” e manifestazione di alta sartoria e di altri costumi storici; 1954 “Mostra tessili
dell’avvenire”, “Mostra del tessuto d’arte italiano antico e moderno”, e “Parata della
moda’; nel 1955 “Venezia viva” e “Parata del tessuto e della moda anche in transatlanti-
c0”; 1956 con “Venezia Moda e costume” le sfilate diventano un evento mondiale (Ro-
driguez, Small, Tsune Sakai), mostra “Arte tessile e costumi dell'India”; 1957 “Goldoni,
costume e moda”; sfilate internazionali di cui Brunetta Mateldi lascia celebri schizzi e
celebrazioni con rappresentazioni teatrali dell'anniversario goldoniano; 1958 produ-
zione cinematografica di “Redenzione” lungometraggio di Vincenzo Lucci Chiarissi
nell’ambito della Mostra cinematografica (vince labaro d’argento al festival di Vallado-
lid); nel 1959 “Vitalita dell’'arte” e “Fantasia di costume”. Dal 1959 al ’70 rimangono
preziosi i cataloghini-programma, con nome della sartoria, composizione tessile dell’a-
bito; 1960 “Dalla Natura all’arte, immagini di un secolo”; 1961 “Moda Circus”; 1962
“Armonia e colore”; 1963 “Sempre colore e sfilata” “Visione e colore”; 1964 “Moda
Industria e confezione”; 1965 “Moda ed economia”; 1966 “Venezia moda”; 1967 “Ve-
nezia Moda”; 1968 “Venezia moda”; 1969 “Venezia Moda”; 1970 “Moda sintesi”.
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La crisi tessile coincidente con la piti generale crisi sociale scoppiata nel ‘68 e conso-
lidata negli Anni Settanta, portera alla cessazione di tali manifestazioni: 'ultima, a cui
partecipano tutti i grandi del Made in Italy, risale al 1970 e le foto rimaste documen-
tano una moda casual e colorata indossata da giovani contestatori che, in un’atmosfera
rivoluzionaria, paradossalmente protestano contro sé stessi.

Tuttavia il Centro Internazionale delle Arti e del Costume, nel decennio 1970- 80,
supportato da biblioteca specializzata su tessuti, merletti e moda, arricchita da oltre die-
cimila incisioni e figurini, da tessilteca con migliaia di esemplari antichi e moderni, da
collezione di costumi, tra cui abiti della regina Margherita, ecc. da fototeca di iconografia
storica e contemporanea (questa in progress avrebbe dovuto documentare oltre un quarto
di secolo di alta moda), si era posto come modello, unico in Italia, in grado di offrire
strumenti di studio e di lavoro agli specialisti del settore. Continuano dunque le attivita
di studi, ricerche e mostre sulle arti tessili, tra cui si ricordano in particolare “Tessuti di
ieri e di oggi” (1974), “I pizzi: moda e simbolo” (1977), a cura di A.Mottola Molfino ¢
M.T.Binaghi); tessuti antichi, curatore G. Mariacher (1978); “700 anni nel Veneto”, cu-
ratore Davide Rampello; tre edizioni di tessuti d’arredamento, curati da B.Modenese, P.
Pinto e da chi scrive, ecc. Proseguirono anche grandi mostre d’arte contemporanea, di cui
Paolo Marinotti era appassionato e collezionista, convegni, mostre d’antiquariato... ecc.

Quando le vicende della SNIA-Viscosa portarono alla chiusura del Centro Studi e
addirittura alla vendita dei beni e dello stesso palazzo Grassi, ho tentato, nel mio piccolo,
salvataggi archivistici e bibliografici. Biblioteca, tessilteca antica e contemporanea, costu-
mi originali e copie selezionate (esposte nella piccola esposizione permanente), fototeca
“in progress”, furono acquistati dai Civici Musei Veneziani. Romanelli mi chiese (a titolo
amichevole) di fare gli elenchi dei tessuti e di tenerli sotto controllo fino al loro trasloco.

Il segretario generale, Piero Russo, aveva ricevuto l'ordine di mandare al macero tutto
il resto, comprese le migliaia di pubblicazioni di quasi un trentennio di vita del CIAC
in deposito nei magazzini, e di liberare gli uffici. Cufficio stampa poteva contare su due
grandi stanze, con pareti tappezzate di album fotografici con i “provini” di tutti gli abiti
delle sfilate fatte a palazzo: centinaia di migliaia di immagini relative alla migliore crea-
tivitd sartoriale italiana e internazionale; inoltre una notevole e curata rassegna-stampa.
Cercai I'aiuto di amici che potessero essere interessati all’archivio fotografico: interpellati
conservatori e bibliotecari, forse non capirono oppure non poterono per mancanza di spa-
zi disponibili. Bisognava fare in fretta: trovare una barca o carretti, ma non ci fu il tempo
di cercare alternative e nel giro di una settimana tutto era sgombrato. Personalmente ho
“salvato” soltanto una dozzina di albums, e quasi tutte le pubblicazioni del Centro, ma il
miracolo di salvaguardia e volontariato iconografico spetta a Carlo Montanaro.

Le ampie soffitte erano stracolme di costumi teatrali creati talora da grandi costumi-
sti e utilizzati per gli spettacoli di ambientazione di contorno, metraggi di stoffe firma-
te (per es. Dorazio), accessori, in quel momento considerati “non interessanti”. Tutto
perduto! Chi si recava nell’ufficio del segretario generale lo trovava intento a inserire in
un tritacarte incessantemente documenti di cui era ripieno un enorme cassone. Adesso
si cercano famelicamente sul Centro e sue attivita, informazioni, che si trovano solo
trasversalmente e col contagocce, o nella memoria dei sopravvissuti.
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Eventi, attivita, luoghi, CIAC (Centro delle Arti e del Costume), Venezia, Palazzo Grassi (Archivio
Carlo Montanaro)
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Eventi, attivita, luoghi, CIAC (Centro delle Arti e del Costume), Venezia, Palazzo Grassi (Archivio
Carlo Montanaro)
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Eventi, attivita, luoghi, CIAC (Centro delle Arti e del Costume), Venezia, Palazzo Grassi (Archivio
Carlo Montanaro)
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Fantina e le altre. Doti e patrimoni nella prassi giudiziaria
veneziana del medioevo

ALESSANDRA SCHIAVON

E il 13 luglio dell’anno 1366, a Venezia.

In una delle sale di Palazzo ducale si riuniscono i giudici della corte del Procurator,
Marco Dandolo, Giovanni Michiel e Natale Ghezzo, chiamati a emettere sentenza su
una causa sottoposta alla loro giurisdizione; siedono al loro fianco, un notaio di cancel-
leria e tre funzionari — gastaldi — ducali.

Hanno di fronte una signora, oramai vedova, che chiede giustizia: esige la restitu-
zione pro valore dei beni ricevuti a suo tempo dal padre a titolo di dote e di eredita, beni
di cui il marito Marco Bragadin si era impadronito in vita e che mai le aveva riconse-
gnato, nonostante ripetute richieste e accordi e promesse.

La controparte, che rappresenta il defunto Bragadin — per volonta di questi espres-
samente dichiarata nel suo testamento di pochi anni prima — ¢ costituita dai Procura-
tori di San Marco, la seconda pilr alta carica dello Stato veneziano, nominati ammini-
stratori dell’intero patrimonio familiare, e responsabili di averne a loro volta dilazionato
la restituzione.

Alla vedova viene chiesto di produrre in aula i documenti in grado di comprovare i
suoi diritti. E la signora provvede, sciorinando attestazioni e dichiarazioni, a partire dal
testamento del padre «dominus Marcus Paulo de confinio S. Iohannis Grisostomi, olim
pater suus», in cui lei, Fantina, viene indicata come erede universale insieme alle altre
due sorelle, Belella e Moretta: «omnes tres equaliter suas legatarias et heredes universales
in omnibus suis bonis mobilibus et immobilibus».

In quell’aula del Tribunale, il 13 luglio 1366, siede dunque Fantina, figlia di Marco
Polo: che invoca da anni di essere reintegrata nei suoi diritti, ed ¢ in grado di documen-
tare con sicurezza la sua personale versione dei fatti.

Alla morte del padre, che si colloca, alla luce del suo testamento post '8 gennaio
1324, in base ad altro riscontro documentario, ante il 3 febbraio di quell'anno, le sorel-
le avevano infatti provveduto ad attuare la divisione, in parti uguali, del patrimonio —
«omnia... divisa fuerunt in tres partes ut tres erant sorores» — ma, rimasta a vivere nella
casa paterna con il marito, la ricca Fantina si trova repentinamente espropriata di ogni
suo bene. Il Bragadin, impadronitosi della dote e poi della quota ereditaria pervenutale,
da il via ad una gestione separata ed esclusiva, esautorando la coniuge da ogni decisione
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circa l'amministrazione dell’asse patrimoniale a lei tangente, e rifiutandosi allo stesso
tempo di dar conto del proprio operato.

Il racconto della controversia giudiziaria si legge in una pergamena dalle dimensioni
imponenti, che si conserva all’Archivio di Stato di Venezia, e che racconta una sto-
ria molto speciale, se guardiamo dunque all’identita della protagonista e degli “attori”
coinvolti nella vicenda'.

Su puntuale richiesta della Corte, Fantina supporta la sua rivendicazione producendo
vari altri documenti, che attestano, al di 1a delle continue verba et litigationes, i tentativi
esperiti per raggiungere un accordo, nonché le mediazioni inutilmente avviate presso no-
tai ed altre sedi giudiziarie veneziane.

Ma al di 12 del complesso aspetto procedurale, a catturare I'interesse ¢ la straordi-
naria testimonianza che Fantina fornisce in merito alle sostanze ricevute in dono dal
padre, una summa di beni che — su richiesta esplicita dei giudici chiamati a decidere
nel merito della sua vicenda — la signora inizia ad elencare, leggendo da due carte che
si & portata appresso. Oltre agli oggetti comunemente compresi nelle dotazioni nuziali,
come lenzuola, tovaglie e arredi di cucina («arnesie, massericie, suppellectilia et alia»), e
ancora bacili e pentole di rame, compaiono infatti gioielli d’oro e d’ambra con perle e
pietre preziose, tappeti, coltelli e cinture d’argento, redini e «sede da cavalo», prodotti
rari come il «riobarbaro», il muschio? e I'aloe: ma soprattutto una quantita eccezionale
di stoffe e tessuti.

Scorre davanti ai nostri occhi questa infinita, variegatissima sequenza di drappi,
panni e manufacti di seta o di lino, di ogni forma e colore, che vengono da terre lon-
tane, e di cui si precisa puntualmente il corrispondente valore monetario: «drapo a oro
splumado..., drago 1 scachado a modo de coltra..., peze 2 de zendadi blanchi Catai,
peza 1 de zendado zalo Chatai..., item drapo sanguinio a oro..., item drapo de seda chi-
niciato..., item drapi 3 blavi lavoradi a oro, item peza 1 drapo de seda a oro co 'arma»
(altrove si specifica “da cha’ Polo”), «chavezi (scampoli) 16 de seda vermeia a oro intra
pizoli e grandi brazza 42, chavezi 91 de seda intro pizoli e grandi brazza 222..., item
chavezo 1 sanguinio de seda brazza 2 ¥4, peza 1 vermeia a rose de seda..., peza 1 zala de
seda lavorada a rose, item peza 1 de seda quasi canbia color..., drapo 1 de seda a stranii
animali, peza 1 zendado negro a rosete, item drapo 1 de seda lavorado..., item peze 1

' ASVe, Procuratori di S. Marco, Misti, b. 152, fasc. 2, pergamena sciolta, mm. 536 x 880-1000. Il docu-
mento, edito da G. Orlandini, Marco Polo ¢ la sua famiglia, Venezia 1926, ¢ stato riportato all’attenzione
degli studiosi da chi scrive, in diverse occasioni e contesti. Si rinvia in particolare a: Donne di Venezia, Ca-
talogo della mostra a cura di A. Schiavon e C. Scarpa, Venezia 2012; all’evento, presentato con Elisabetta
Bucciarelli e Lella Costa al Festival della letteratura di Mantova nel setctembre 2014 (hetps://www.festiva-
letteratura.it/it/racconti/con-la-testa-e-con-il-cuore), all'esposizione su Youtoube (https://www.youtube.
com/watch?v=0aQpA2hlshA) e sul canale Filo diritto (https://www.filodiritto.com/la-battaglia-di-fan-
tina-polo). Da ultimo I'edizione di questo documento uscird nel prossimo numero di "Lingua e stile.
Rivista di storia della lingua italiana", a cura di Vittorio Formentin, Antonio Ciaralli e della scrivente.
Per I'approvvigionamento e utilizzo di questo prodotto nella cosmesi veneziana e per le vicende legate
all’arte, o corporazione, dei muschieri, e alla presenza delle loro botteghe in cittd, si rinvia a A. Messinis,
Storia del profumo a Venezia, Venezia 2017, in particolare alle pp. 69-71 e 134-162.
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de seda lavorada, item peza 1 «drapo a oro splumado..., drago 1 scachado a modo de
coltra..., peze 2 de zendadi blanchi Catai, peza 1 de zendado zalo Chatai..., item drapo
sanguinio a oro..., item drapo de seda chiniciato..., item drapi 3 blavi lavoradi a oro,
item peza 1 drapo de seda a oro co 'arma» (altrove si specifica “da cha’ Polo”), «chavezi
(scampoli) 16 de seda vermeia a oro intra pizoli e grandi brazza 42, chavezi 91 de seda
intro pizoli e grandi brazza 222..., item chavezo 1 sanguinio de seda brazza 2 %, peza 1
vermeia a rose de seda..., peza 1 zala de seda lavorada a rose, item peza 1 de seda quasi
canbia color..., drapo 1 de seda a stranii animali, peza 1 zendado negro a rosete, item
drapo 1 de seda lavorado..., item peze 1 de seda lavorada, item peza 1 sangunia e zala
de seda lavorada, item chavezo de taffetd, item zendado verde torto, item drapo 1 de
seda scachadelo...».

E poi ancora coperte di velluto lavorato a oro, o di seta lavorata alla tartaresca, o
ancora di cotone e di lana: «choltre 3 a lavorieri tartaresci de chamocha et de zendadi,
coltre 2 ziale e biave a foie..., item coltre 2 biave e vermeie a lioni..., coltra 1 sangui-
nia e zala a lioni..., item traponte 2 de banbasio grande..., item traponta 1 granda de
lana...».

Alla restituzione pro valore di questo patrimonio si oppongono dunque i due Procu-
ratori di San Marco presenti in aula, Andrea Contarini e Nicoldo Morosini; ma le moti-
vazioni che sono in grado di produrre non convincono. Ed i giudici — con votazione a
maggioranza, visto che il Michiel evita di esprimersi, “non ente in conscientia” — dopo
aver fatto giurare la donna «ad sancta Dei Evangelia», cosi sentenziano «per iusticiam
et ex vigore sui offici»: accolgono il ricorso di Fantina, le riconoscono il diritto di re-
cuperare in valore monetario i beni paterni e condannano la parte avversaria anche a
rifondere le spese processuali per il valore di nove ducati d’oro.

A partire da questo straordinario documento, e alla luce dei molti e autorevoli studi
che hanno posto il focus sul “sistema dotale” in uso nei territori dell'Italia medievale, e
pil specificamente nell’area veneziana, si propongono qui alcune riflessioni sul tema,
actingendo alle testimonianze pili antiche tradite dalle scritture pubbliche e private
conservate nell’Archivio di Stato di Venezia.

Lattenzione rivolta alle diverse coniugazioni che la dote pud porre in essere, in
termini sia di storia sociale, come pure di storia del diritto e dell'economia, ha da
tempo consentito di evidenziare come questo istituto non solo accompagni, e talvolta
condizioni, le vicende di singoli individui o gruppi familiari, ma arrivi a intersecarsi
con le direttrici che presiedono allo sviluppo e all'organizzazione della societa nel suo
complesso, anche al di 1a e ben oltre lo specifico contesto giuridico-normativo di rife-
rimento.

Di dos e res uxoria si occupa gid il mondo antico — i grandi legislatori della Roma
imperiale, da Costantino a Giustiniano — e a seguire, nell’'alto Medioevo, Rotari e
Liutprando, arrivando fino allo ius comune e infine alla normalizzazione offerta dagli
Statuti comunali.

Ma ne parlano anche Dante o Leon Battista Alberti: il primo quando, attraverso
le parole di Cacciaguida, rievoca 'immagine storico-mitica di una sobria Firenze delle
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origini posta a confronto con la corruzione dei tempi presenti, e coglie 'occasione per
tuonare contro le doti che «fuggien... la misura»?®; il secondo quando ricorda, ne 7 libri
de la Famiglia, citazione che mutuo da un articolo di Paola Lanaro, dover «le dote»
essere «certe e presente, e non troppo grandissime»®.

Autori antichi e moderni fanno dunque emergere considerazioni condivise circa la
centralitd dell'apporto dotale nella storia delle famiglie e all'interno delle diverse realta
cittadine: la sua quantificazione trascende I'aspetto meramente economico per essere
“spesa” come elemento di possibile bilanciamento all’interno del tessuto sociale in ogni
sua stratificazione, in particolare nelle classi pili agiate e di governo, laddove si tessono
alleanze e strategie, si costruiscono accordi di solidarietd e schieramenti politici, si di-
fendono prestigio e visibilitd; e dunque, proprio per questo, non pud essere lasciata alla
libera contrattazione delle parti.

Cost, al progressivo definirsi delle sue forme, che si sviluppano inizialmente sul
solco del diritto consuetudinario, dove confluiscono — in terra veneziana — 'eredita
romano giustinianea e 'apporto bizantino, concorre la pratica giurisprudenziale: le
sentenze della curia ducis e il pronunciamento dei pilt antichi uffici giudiziari venezia-
ni, che provvedono alla regolamentazione — sul piano economico — di diritti e doveri
conseguenti al vincolo matrimoniale; fino ad approdare, qui come in tutta Italia, alle
redazioni statutarie, allo scopo di definire norme certe e non suscettibili di interpre-
tazioni, poste a tutela di un’istituzione primaria, la famiglia, in grado di assicurare il
conseguimento di un obbiettivo pili generale di pace e stabilita sociale.

E un percorso ampio e puntuale, illustrato, a partire dalla fine degli anni *70 del se-
colo scorso, dagli studi condotti nell’ambito veneziano, in particolare da Stanley Choj-
nacki, Linda Guzzetti, Anna Bellavitis, Victor Crescenzi, Fernanda Sorelli>: studi che

> D. Alighieri, Commedia, Paradiso, a cura di E. Pasquini - A. Quaglio, Milano 2002, canto XV pp. 103-
105: «Non facea, nascendo, ancor paura/la figlia al padre, ché ‘I tempo e la dote/non fuggien quinci e
quindi la misura». Devo la cortesia di questa segnalazione all’amico Piero Lucchi, che qui ringrazio.

P. Lanaro, La restituzione della dote. Il gioco ambiguo della stima tra beni mobili e beni immobili (Venezia
tra Cinque e Settecento), in Quaderni storici, n. 135, fascicolo 3/2010 (Questioni di stima), pp. 753-778,
nota 1: «Siano dunque le dote certe e presente, e non troppo grandissime, perché quanto ¢’ pagamenti
hanno a essere maggiori, tanto pit tardi si riscuotono, tanto sono pil litigiose risposte, tanto con pilt
dispetto ne se” pagaton.

Segnalo in particolare questi testi: S. Chojnacki, Donne patrizie nella Venezia del primo Rinascimento,
Cambridge 1974; Idem, La posizione della donna a Venezia nel Cinquecento, in Tiziano e Venezia, Venezia
1980, pp. 65-70; B. Betto, Linee di politica matrimoniale nella nobilta veneziana fino al XV secolo. Alcune
note genealogiche e l'esempio della famiglia Mocenigo, in Archivio Storico Italiano, 139 (1981); La famiglia e
la vita quotidiana in Europa dal ‘400 al ‘600. Fonti e problemi, Atti del convegno internazionale (Milano
1-4 dicembre 1983), Roma 1986; G. Migliardi ‘O Riordan, Per un'indagine sulla capacita dagire della
donna nel diritto veneziano, in La famiglia cit., pp. 469-471; A. Bellavitis, La famiglia cittadina’ veneziana
nel secolo XVI: dote e successione. Le leggi e le fonti, in Studi veneziani, n.s., XXX (1995), pp. 55-68; K.
Takada, Aspeti della vita parentale della nobilti veneziana nel Duecento. Lesempio della famiglia Viaro del
ramo di S. Maurizio, in Archivio veneto, serie V, vol. 115, 1995, pp. 5-29; MT. Guerra Medici, Laria di
citta. Donne e diritti nel comune medievale, Napoli 1996; Storia delle donne in Italia. I lavoro delle donne,
a cura di A. Groppi, Bari 1996; S. Chojnacki, La formazione della nobilta dopo la Serrata, in Storia di Ve-
nezia, 111, Venezia 1997, pp. 641-725; V. Crescenzi, Il diritto civile, in Storia di Venezia, ib., pp. 409-474;
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hanno di volta in volta, e in ambiti temporali differenti, consentito di far emergere la
forza strategica di quali possibili alleanze — da gestire attraverso i contratti matrimoniali
— fossero in grado di garantire il conseguimento di traguardi o progetti condivisi come
I'ampliamento dei circuiti di relazioni, espansione e/o diversificazione della capacita
economica, 'acquisizione di nuovi spazi di investimento e consolidamento finanziario®.

D. Romano, Struttura familiare e legami matrimoniali nel 300 veneziano, in Studi veneziani, n.s., XXXV,
1998, pp. 131-165; L. Guzzetti, Le donne a Venezia nel XIV secolo: uno studio sulla loro presenza nella so-
cietds e nella famiglia, in Studi veneziani, n.s., XXXV, 1998, pp. 15-88; A. Bellavitis, Pazrimoni e matrimoni
a Venezia nel Cinquecento, in G. Calvi e 1. Chabot (a cura di), Le ricchezze delle donne, Torino 1998, pp.
149-160; Tempi e spazi di vita femminile tra Medioevo ed et moderna, a cura di S. Seidel Menchi, A. Ja-
cobson Schutte, T. Kuen, Bologna 1999; S. Chojnacki, Women and Men in Renaissance Venice. Tiwelve Es-
says on Patrician Society, Baltimore-London 2000; G. Casagrande, La condizione della donna dal Medioevo
all’Eti moderna in Italia attraverso fonti giuridiche, legislative, fiscali, giudiziarie, narrative, Perugia 2000; E.
Sorelli, Donne a Venezia nel Medioevo (secoli XII-XIV), in La condizione della donna cit., Perugia 2000, pp.
3-21; A. Bellavitis, Identité, mariage, mobilité sociale. Citoyennes et citoyens i Venise au XVlIe siécle, Roma
2001; Donne a Venezia: vicende femminili tra Trecento e Settecento a cura di S. Winter, Roma 2004; L.
Guzzetti, Le donne nello spazio urbano della Venezia del Trecento, in Donne a Venezia cit., Roma 2004, pp.
1-22; 1. Chabot, Ricchezze femminili e parentela nel Rinascimento. Riflessioni intorno ai contesti venegiani
e fiorentini, in Quaderni storici, n. s. 40/1, n. 118, aprile 2005, pp. 203-229; P. Lanaro - G. M. Varanini,
Funzioni economiche della dote nell'ltalia centro-settentrionale (tardo medioevo / inizi eta moderna), in S.
Cavaciocchi (a cura di), La famiglia nell economia europea secc. XIII-XVIII, Firenze 2009, pp. 81-103; A.
Bellavitis — 1. Chabot (a cura di), Famiglie e poteri in ltalia tra medioevo ed etic moderna, Roma 2009; F.
Sorelli, Capacita giuridiche e disponibiliti economiche delle donne a Venezia. Dai testamenti femminili me-
dievali, in Margini di liberta: testamenti femminili nel medioevo, Atti del Convegno internazionale (Verona
23-25 ottobre 2008), a cura di M. C. Rossi, Sommacampagna - Verona 2010, pp. 183-206; P. Lanaro, La
restituzione della dote cit., in Quaderni storici, n. 135, fascicolo 3/2010 (Questioni di stima), pp. 753-778;
D. Martelli, Polifonie. Le donne a Venezia nell'etix di Moderata Fonte (seconda meti del secolo XVI, Padova
2011; E Sorelli, Diritto, economia, societa: condizioni delle donne a Venezia nei secoli XII-XIII, in Archivio
Veneto, s. V1, 3 (2012), pp. 19-40; Donne a Venezia. Spazi di liberti e forme di potere (secc. XVI-XVIII), Atti
del Convegno internazionale (Venezia, 8-10 maggio 2008), a cura di A. Bellavitis, Verona 2012, volume
al quale si rinvia per i riferimenti bibliografici piti recenti. Per lo studio dei documenti commerciali in
area veneziana si rinvia a: R. Morozzo Della Rocca, A. Lombardo, Documenti del commercio veneziano nei
secoli XI-XIIT, voll. I-11, Venezia 1940; Nuovi documenti del commercio veneto dei sec. XI-XIII, a cura di A.
Lombardo e R. Morozzo Della Rocca, Venezia 1953; E. Melis, Documenti per la storia economica dei secoli
XIII-XVI, Firenze 1972, con ricco apparato di riproduzioni, trascrizioni ed indici.

Si vedano le osservazioni proposte da Crescenzi, allorché, nel definire i lineamenti fondanti del diritto
di famiglia in area veneziana relativamente al periodo indicato, rileva «il processo di concentrazione dei
patrimoni che si attiva seguendo un duplice binario: da un canto la valorizzazione delle schiatte» conse-
guita attraverso «’'unione tra le diverse famiglie patriarcali che si riconoscono per 'appartenenza ad una
comune origine e tendono a mettere insieme le rispettive forze per conseguire finalita di potenza e di
ricchezza; d’altro canto un’attenta politica matrimoniale, la quale si realizza pienamente con la scelta delle
unioni pili conformi agli interessi gentilizi e quindi mediante la stipula di strumenti dotali adeguati... e
che trova nell’istituto dotale uno dei suoi pitt efficaci strumenti» (V. Crescenzi, I/ diritto civile, in Storia di
Venezia, 111, pp. 419-421). Ulteriori elementi di riflessione, sostenuti da una robusta analisi comparativa
delle attribuzioni dotali attestate negli anni 1331-1390, sono proposti dallo studio sistematico di Choj-
nacki, laddove mette in evidenza «’'incremento vertiginoso delle doti nella seconda meta del Trecento, un
fenomeno da ricondurre a due circostanze principali: la richiesta di matrimoni promotori di stasus, so-
prattutto da parte di “case nuove” disposte ad investire doti consistenti per legarsi in matrimonio ai clans
pilt antichi e prestigiosi; e la negoziabilitd, ai fini delle doti, dei titoli del prestito di stato, in cui era ormai
immobilizzata una quota sempre maggiore di ricchezza privata» (S. Chojnacki, La formazione della nobilti
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Prima di attingere direttamente ai documenti, accenniamo, ez passant, allo specifico
contesto giuridico veneziano, e allo stazus che qualifica la posizione la donna in tale
contesto, considerato dal punto di vista temporale a partire dalle prime attestazioni,
riconducibili al secolo XII.

Come noto, alla componente sociale femminile era assicurata di fatto una relativamente
ampia capacitd d’agire in rapporto alle varie fattispecie negoziali poste in essere in una realta
economica governata da navigatori, mercanti e banchieri.

Parliamo della facolta di gestire e disporre dei propri beni tramite atti mortis causa o
donazioni inter vivos, locazioni e compravendite, mutui, procure; come pure di rappre-
sentare sé stesse — o altri — in sede giudiziaria, di produrre testimonianza, di assumere
Iincarico di esecutrice testamentaria o tutrice di minori’; parliamo ancora della possi-
bilita di entrare a far parte delle Arti o corporazioni cittadine®, come pure della facolta
di esercitare un mestiere’.

Una condizione di fatto — parzialmente condivisa con realtd consimili come Firen-
ze'’ e ancor pilt Genova'! — e che discende dalle ben note ragioni storiche: lo sviluppo
straordinario di una cittd che, nei primi secoli del primo Millennio, si ritrova proiettata

cit., in Storia di Venezia, 111, pp. 691-695; le tabelle sono pubblicate alle pp. 692-693). A fine Trecento,
aggiunge l'autore, ¢ possibile rilevare una terza causa, individuabile nella ricerca di alleanze matrimoniali
come risorsa per aggiudicarsi I'assegnazione delle cariche, al cui fine diventa strategica la creazione di
«legami con famiglie disposte a - o in grado di - assicurare il proprio sostegno nell’acquisire incarichi
per se stessi e i propri figli. Le doti erano la tradizionale espressione di questi legami e la caccia ai voti in
Maggior consiglio attribui una nuova ed intensa dimensione all’'uso gia ben consolidato del matrimonio
come mezzo per acquisire, conservare o promuovere il prestigio» (Idem, ib., p. 713).

7 Siricordano a puro titolo esemplificativo le ricerche elaborate nelle tesi di laurea di L. Lanzilao, Testamenti
del notaio Giovanni Cattaneo 1319-1348: aspetti della societi veneziana del Trecento, Universita di Padova,
Facolta di lettere e filosofia, a.a. 1984-1985; L. Zamboni, Testamenti di donne a Venezia (1206-1250),
Universita di Padova, Facolta di lettere e filosofia, a.a. 1992-1993, e L. Levantino, Zestamenti di donne a
Venezia (1251-1261), Universita di Padova, Facolta di lettere e filosofia, a.a. 1998-1999; ancora sul tema
V. Formentin, Prime manifestazioni del volgare a Venezia, Roma 2018.

8 Sirinvia a E Orualli, Per salute delle anime e delli corpi. Scuole piccole a Venezia nel tardo Medioevo, Venezia
2001, e L. Pamato, De dominabus mundanis in istis nostris scolis. La matricola femminile dei battuti di S.
Giovanni evangelista di Venezia (sec. XIV), in Annali di studi religiosi, 2, 2001, pp. 439-501.

?  Qualche indicazione bibliografica: La donna nell'economia, secc. XIII-XVIII, a cura di S. Cavaciocchi,
Firenze 1990; D. Romano, Housecraft and Statecraft. Domestic Service in Renaissance Venice, 1400-1600,
Baltimore-London 1996; ancora L. Guzzetti, Le donne a Venezia nel XIV secolo cit., in Studi veneziani,
n.s., XXXV, 1998, pp. 15-88; L. Mola, Le donne nell industria serica veneziana del Rinascimento, in La seta
in Italia dal Medioevo al Seicento. Dal baco al drappo, a cura di L. Mola, R. Mueller, C. Zanier, Venezia
1999, pp. 423-459; A. Bellavitis, Apprentissages masculins, apprentissages féminins a Venise au XVle siécle,
in Histoire Urbaine, 15 (aprile 20006), pp. 49-73, e Le travail des femmes dans les contrats d apprentissage de
la Giustizia Vecchia (Venise, XVIe siécle), in Le travail, les femmes et le quotidien (XIVe-XVIIle siécles). Textes
offerts & Christiane Klapisch-Zuber, a cura di 1. Chabot, J. Hayez, D. Lett, Paris 2006, pp. 181-195; A.
Caracausi, Dentro la bottega. Culture del lavoro in una citta d'etic moderna, Venezia 2008; A. Bellavitis, 7/
lavoro delle donne nelle cittar dell’Europa moderna, Roma 2016; Mani femminili: 1l lavoro delle donne per la
storia della moda a Venezia nei secoli XVI-XVIII, catalogo della mostra (Venezia, Biblioteca Nazionale Mar-
ciana, Sale monumentali, 7 marzo-7 aprile 2013), a cura di M. Dal Borgo e A. Schiavon, Venezia 2014.

10 In particolare I. Chabot, Ricchezze femminili cit., in Quaderni storici, n. s., 40/1, 118 (aprile 2005).

' Si segnala da ultimo il prezioso volume Donne, famiglie e patrimoni a Genova e in Liguria nei secoli XII e
XIII, a cura di P. Guglielmotti, Genova 2020.
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sullo scenario internazionale per conquiste di spazi pitt diplomatici e commerciali che
territoriali, che non guarda all’entroterra ma al mare, all’Adriatico prima, al Mediterra-
neo poi; una cittd dinamica — anche a livello sociale — politicamente ancora aperta nel
definirsi delle sue strutture di governo, dove la presenza degli uomini ¢ fluida e inter-
mittente: perché gli uomini si imbarcano e viaggiano, verso la Dalmazia, la Puglia e la
Grecia, i porti del Mar Nero e Costantinopoli e Alessandria, e anche verso I'immenso
Oriente, attirati da operazioni e investimenti potenzialmente rischiosi ed altamente
redditizi. Uomini che partono e ritornano, e poi partono ancora e qualche volta si fer-
mano altrove a gestire I'impresa di famiglia; 0 non fanno proprio ritorno'.

Ed in cited e allinterno delle famiglie si aprono allora spazi d’azione e si definiscono
ruoli di responsabilitd che fanno necessariamente emergere la componente femminile:
cresciute accanto a padri, fratelli e mariti, queste mogli e madri si ritrovano in non
pochi casi ad amministrare il patrimonio di famiglia, se non la famiglia stessa'?, a de-
streggiarsi tra mercanti, artigiani, venditori, notai, e, aggiungiamo a fronte dell’esempio
di Fantina, anche a doversi difendere, nelle corti di giustizia, dall’arbitrio di mariti avidi
e prepotenti.

E una condizione di fatto, dunque, cui consegue una condizione di diritto, ratifica-
ta e formalizzata in seno ai Tribunali prima, nelle redazioni statutarie poi: e che viene,
con modalitd tendenzialmente costante, attestata in parallelo anche nella documenta-
zione privata.

Ritorniamo ai documenti, e ripartiamo da quelli piti antichi, per recuperare a mon-
te quel percorso che altre donne prima di Fantina Polo hanno contribuito a delineare,
consapevoli di essere portatrici di diritti e determinate nel rivendicare i loro patrimo-
ni'.

La testimonianza cronologicamente pill lontana ¢ dell’'anno 1100": si tratta di una
sentenza, emessa congiuntamente dal doge, Vitale Michiel, coadiuvato dai suoi «iudici-
bus et aliis nostris fidelibus», introdotta da un preambolo retorico di particolare solen-

R. Cessi, Politica ed economia di Venezia nel Trecento. Saggi, Roma 1952. Ancora da Crescenzi:
«Intensissima I'attivita del ceto mercantile veneziano, che... non avrebbe potuto avere il respiro planetario
e 'impulso di audacia e di continuitd che conosciamo, se non si fosse verificato e mantenuto un processo
di concentrazione capitalistica potentemente favorito da strumenti giuridici adeguati» (V. Crescenzi, 7/
diritto civile cit., in Storia di Venezia, 111, p. 420).

Cftr. V. Formentin, Scritture femminili veneziane del medioevo, in “Atti e memorie dell’Accademia Galile-
iana di Scienze, Lettere ed Arti”, CXXVII (2014-2015), pp. 63-101.

Per alcuni elementi di base circa la prassi giudiziaria veneziana nel medioevo si rinvia a E. Besta, 1/ diritto ¢
le leggi civili di Venezia fino al dogado di Enrico Dandolo, Venezia 1900; B. Pitzorno, Le consuetudini giudi-
giarie veneziane anteriori al 1229, perugia 1913; E. Besta, Lordinamento giudiziario del dogado veneziano
fino al 1300, in Scritti storici in onore di G. Monticolo, Venezia 1922, pp. 249-273; G. Cassandro, La curia
di petizione, in Archivio veneto, serie V, 20, 1937, pp. 1-210; G. Cassandro, La tutela dei diritti nell'alto
Medioevo, Bari 1951; L. Pansolli, La gerarchia delle fonti di diritto nella legislazione medievale veneziana,
Milano 1970; G. Cassandro, I/ destino del diritto romano nel Medioevo, in Studi romani, 35, 1987, pp.
277-295; V. Crescenzi, Il diritto civile cit., in Storia di Venezia, 111, passim.
51l documento ¢ conservato in ASVe, S. Zaccaria, Pergamene, b. 7, ed edito in M. Pozza, Gli atti originali
della cancelleria veneziana (1090-1198), 1, Venezia 1994, pp. 40-42.
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nitd, in cui si chiama in causa l'altissimo compito, attribuito dalla divina Provvidenza a
coloro, «principes et iudices, qui sunt in mundo ut prava corrigant et [ut] que iniusta
videntur, iusto iudicio examinent».

Lingiustizia cui si invoca di porre rimedio riguarda, anche in questo caso, una ve-
dova, Stefania, gia moglie di Stefano Luparini: la quale chiede la restituzione di 100 lire
che costituivano la sua «repromissa», a suo tempo consegnata «in potestatem defuncti
viri sui». Lazione giuridica mette in scena dunque una donna, che si rappresenta da
sola, senza il supporto di parenti o di un advocatus, e che alle richieste della Corte
risponde puntualmente, sia esibendo una prova documentale («vadimonium compro-
bandi et iurandi»), sia portando in aula persone in grado di avvalorare le sue dichiara-
zioni — un fideiussor ed alcuni veri testimoni —.

Espletate le procedure di rito, la sentenza sancisce che alla vedova dovra esser at-
tribuita la proprietd di un immobile del defunto, fino alla concorrenza della somma
dichiarata, come corrispettivo del denaro consegnato a suo tempo, le 100 lire della
“repromissa” ricordate nell’antefatto.

Il documento ¢ lungo e complesso, ma 'attenzione va agli elementi strutturalmente
funzionali al tema di partenza: in particolare ai termini, «repromissa», o “impromissa’,
e «vadimonio», che, a partire da questa prima attestazione, resterd costantemente uti-
lizzata sia nella documentazione notarile di natura privata come nel lessico giudiziario
e legislativo.

Nelle terre realtine, i rapporti patrimoniali tra coniugi sono illustrati dagli studi,
ancora importanti, di Enrico Besta'® e di una pil recente, ampia storiografia attenta
alla condizione femminile a Venezia — studiata in chiave diacronica o sincronica, su
base sociale — e in grado di intercettare i vari aspetti e momenti della vita delle donne:
matrimoni e monacazioni, matrimoni e divorzi, testamenti, visibilitd sociale e leggi
suntuarie, ambiti di partecipazione all’attivitd economica, professioni, mestieri.

Questi studi, in particolare laddove attingono alla prassi documentaria dei primis-
simi secoli dopo il Mille, evidenziano che gli accordi di natura patrimoniale venivano
solennemente definiti nel dies desponsationis o dies sponsaliorum o dies nupciarums; e,
ancora, affermano che non pare potersi individuare — per lo meno nelle testimonianze
pili antiche — un regime di comunione di beni tra coniugi. Discende da queste premesse
Iipotesi che qui, pili che altrove, si fosse conservato il sistema dotale romano, presu-
mibilmente a sua volta influenzato dal diritto bizantino!’, successivamente confluiti

' E. Besta, 1/ diritto cit., Venezia 1900; Idem, La famiglia nella storia del diritto italiano, Padova 1932. Si
cita ancora dal saggio di Crescenzi: «Gli intensi nessi se non francamente sistematici, certamente orga-
nici, che legano lo ius proprium della Serenissima con la tradizione romana... sono testimoniati dalla
disciplina propria di numerose figure e di fondamentali istituti del diritto privato, come gid messo in
luce dal Besta... Accanto a questi, tuttavia, sussistono numerosi istituti che... trovano fondamento nella
tradizione consuetudinaria dell’esperienza giuridica lagunare» (V. Crescenzi, I/ diritto civile cit., in Storia
di Venezia, 111, p. 409).

17 Si rinvia al Novissimo Digesto Italiano e all’ Enciclopedia del diritro, per 'analisi delle diverse vicende che
hanno interessato la dote (intesa come patrimonio che, assegnato alla figlia nubenda, entra nella dispo-
nibilitd del marito, pur restando a carico di quest'ultimo I'onere della restituzione alla donna in caso
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entrambi nella procedura civile veneziana; finché arrivano a maturazione, lungo l'arco
dell’intero secolo XIII, gli interventi dei primi dogi legislatori, codificati negli Statuti di
Ranieri Dandolo del 1204, di Pietro Ziani del 1214 e nello Statutum novum di lacopo
Tiepolo (1229-1242)'8.

Alla domanda posta dal diritto romano quid est dos?, i documenti rispondono in
modo pressoché univoco: poteva essere costituita dai consueti beni mobili — in via privi-
legiata il denaro, bene fungibile per definizione — ma anche immobili, e il suo ammon-
tare andava stabilito in relazione alle disponibilitd economiche delle famiglie, secondo
quel principio di congruita che verra secoli dopo invocato dall’Alighieri e dall’Alberti.

A questa dotazione di partenza poteva aggiungersi il corredo, «quod mos erat dare
femmeis», che, come documentano gli atti pitt antichi, veniva consegnato nella sua
«arcella.

Ne parlano ad esempio una quietanza, rilasciata, nel gennaio 1152, da entrambi
i coniugi al fratello della sposa, circa I'avvenuta consegna de tota ipsa honoreficentia et
repromissa quas nobis promisisti in die nostre desponationis. E, qualche anno pit tardi, nel
giugno del 1170, una pergamena, redatta presso un notaio di Rialto, in cui una vedova,
Undafila, attesta dell’avvenuta consegna allo sposo, il giorno del matrimonio, di un
ricco patrimonio, che oltre alla repromissa, quantificata in denaro, comprende anche
un’«arcella nuptiali cum sua capsella et cum omnibus indumentis siricis et lineis qua
intus fuerunt, et in omnibus donis, qua in die lune nuptiarum michi facte fuerunt vel
de domo patris mei...»", e ne chiede la restituzione alla famiglia del marito.

Costi pure parla di vesti muliebri, da restituirsi con la loro «capsella et arcella», una
sentenza tratta dall’archivio dei Giudici dell'esaminador, emessa il 6 ottobre 1254, alla
presenza del doge Ranieri Zeno, in favore di una madre, esecutrice testamentaria della
figlia defunta, autorizzata ad entrare in possesso di beni rimasti in proprieta del genero,
a sua volta defunto®.

Ritornando ad Undafila, il documento attesta, oltre alla repromissa, due ulteriori,
possibili donativi nuziali: ' honoreficentia, che il padre della sposa corrisponde al genero,
e che entra nella disponibilitd della sposa solo in caso di premorienza del marito, e il

di premorienza), e la donatio propter nuptias nell’evolversi del diritto dell’Alto Medioevo e nella prassi
documentaria italiana, in particolare in merito alla cosiddetta “sopravvivenza” dei due istituti in alcune
aree della penisola, e alla loro “rinascita” nei primi secoli del Millennio.
8 Gli Statuti civili di Venezia anteriori al 1242, a cura di E. Besta - R. Predelli, in “Nuovo Archivio Veneto”,
n.s., 1, 1901, pp. 5-117, e 205-300; B. Pitzorno, Gli Statuti civili di Venezia attribuiti a Enrico Dandolo,
Perugia 1913; R. Cessi, Gli Statuti veneziani di lacopo Tiepolo del 1242 e le loro glosse, Venezia 1938; Id.,
1l “parvum statutum” di Enrico Dandolo, in “Archivio Veneto”, s. V, 62 (1958), pp. 1-7.
Entrambi i documenti in ASVe, S. Zaccaria, Pergamene, b. 34, alla data.
ASVe, Giudici dell'esaminador, Pergamene, b. 1. Questo ufficio acquisisce tra i suoi vari compiti an-
che quello di rilevare e validare i testamenti per breviarium. 11 suo archivio evidenzia contiguita con la
documentazione conservata dai Giudici de/ proprio. In merito alla “molteplicith dei munera” attribuiti
agli stessi uffici e all”eccentrica spartizione delle competenze” che connota la storia delle magistrature
veneziane, ed in particolare delle cosiddette “curie di palazzo”, si rinvia a Padovani, Curie ed uffici cit., in
Storia di Venezia, 1, 1992.
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donum diei lunae, consegnato dal marito alla sposa il giorno successivo alle nozze, e che
consiste per lo piti in beni di uso personale, come tessuti preziosi di seta e di lino.

Quanto alla repromissa, viene acquisita dal marito in propriis bonis, insieme a tutti
quei beni che fossero nel frattempo pervenuti alla donna per via ereditaria, in quanto
a lui ¢ attribuita 'amministrazione del patrimonio per tutta la durata del rapporto co-
niugale, ma senza che vengano meno i contestuali diritti della moglie alla restituzione
del suo apporto®’.

Come evidenzia infatti Chojnacki per il secolo XIV, «il denaro della dote non pas-
sava definitivamente al genero, ma rimaneva proprietd della moglie» e «questo dirit-
to delle donne... contribuisce a spiegare il fatto, altrimenti straordinario, che proprio
mentre il governo», dopo la guerra di Chioggia, «andava confiscando senza pietd, per
arretrati sui prestiti, i palazzi nobiliari..., il Senato tutelasse accuratamente dagli effetti
di quelle confische il diritto delle mogli alla reintegrazione della dote, che doveva venire
primo et ante omniar™.

In caso di premorienza dello sposo, dunque, la vedova ha il diritto di recuperare
quanto a suo tempo portato nella nuova famiglia, e spesso ¢ questa una delle dispo-
sizioni ricorrenti nei testamenti maritali, laddove si da lincarico agli esecutori testa-
mentari di provvedere proprio alla restituzione dei beni consegnati ad sustinenda onera
matrimontii.

Qualora invece si rendesse necessario adire in giudizio, causa resistenze opposte
dalla parte interessata, 'actio rei uxoriae — a suo tempo dal diritto romano riconosciuta
come spettante alla donna, e opportunamente disciplinata nelle leggi giustinianee — si
traduce a Venezia, come abbiamo visto, nel ricorso alla suprema autoritd giurisdizio-
nale, il doge, assistito dai giudici: insieme, formeranno una delle prime corti o curie
di palazzo, i Giudici del proprio, cui viene delegato questo specifico ambito di giudizio
civile, e cui si afhancheranno — a meta del secolo XIII — i Giudici de/ procurator, con il
compito precipuo di assicurare le doti sul patrimonio maritale, sia sui beni mobili, sia
su quelli immobili in Venezia e fuori Venezia®.

2! Ancora Crescenzi: «<non a caso, dalle categorie di beni che il Bertaldo sottrae alla «disciplina dell’acquisto

della proprieta sui beni immobili per prescrizione..., per i quali dunque un possesso continuato e ultra-
trentennale non produce acquisto del dominio in favore di chi lo eserciti», da queste categorie dunque
sono esclusi «i beni dotali e quelli che il marito reca in contradote, per i quali la prescrizione & sospesa per
la durata del matrimonio». Si vedano: 1. Bertaldi, Splendor Venetorum civitatis consuetudinum, a cura di E
Schupfer, in Bibliotheca Juridica Medii Aevi, 111, Bononiae 1901, col. 123, citato da Crescenzi, I/ diritto
civile, in Storia di Venezia, 111, p. 429.
2 S. Chojnacki, La formazione della nobilti cit., in Storia di Venezia, 111, pp. 713-714, nota 255 (ASVe,
Senato, Deliberagioni, Misti, reg. 36, cc. 69 rv, alla data 1380, 24 settembre). Cosi prosegue l'autore:
«Intervenendo a tutela dei diritti delle donne..., il governo si proponeva come tutore dell’intangibilita
della pitr importante tra le transazioni interfamiliari nella sfera privata... e al contempo contrastava i diritti
e i poteri dei mariti, limitandoli nella medesima misura in cui garantiva gli investimenti dei padri nei
matrimoni delle figlie».
Le competenze dei primi, i Giudici del proprio, si estendono ai piti svariati ambiti della giurisdizione civile
e penale, e danno vita - in questo specifico settore - a tre distinte serie archivistiche: quella denominata Vz-
dimoni, di cui si conservano 430 registri, che, a partire dall’anno 1429, e poi sistematicamente dal 1451,

23
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Ma per ottenere la restituzione della dote, gravava sulla donna, o sulla sua famiglia,
I'onere di comprovare il relativo diritto, tramite esibizione di apposita documentazione
precostituita, in forma di quietanza rilasciata dal marito o dal suocero, o da un suo
rappresentante: in sede di contenzioso, questa dichiarazione — il vadimonium — rappre-
senta il documento di prova che, in quanto consente di accertare il valore della dote,
conferisce certezza ai crediti dotali della vedova e diventa lo strumento principale di
autotutela di ogni maritata.

Prendiamo allora in considerazione la documentazione prodotta ab antiquo dalle
due magistrature incaricate di dirimere i contenziosi in materia di dote, a partire dai
Giudici del proprio, il cui archivio conserva, per il secolo XIII, diciotto sentenze, ema-
nate negli anni tra il 1235 e il 1297 .

La procedura che abbiamo visto delineata negli atti pil antichi, e che contempla
sempre la presenza del doge, trova qui sistematica conferma, con il riconoscimento
anche dei diritti di credito delle vedove nei confronti dei beni immobili del defunto
fino alla concorrenza del valore della dote, tramite investiture sine proprio di terre e case.

Ma si aggiungono dettagli ulteriori: in una sentenza del 3 marzo 1295, il doge Pie-
tro Gradenigo e i giudici dispongono che, alla somma spettante alla vedova a titolo di
recupero della propria dote, vadano aggiunte 12 lire per 'acquisto di apposito vestiario,
definito nel documento «pelliccia vidualis».

Dal confronto con altre testimonianze risulta essere questa una pratica oramai in-
valsa nell’'uso: di abiti e di una «pelliccia vidualis» da consegnare alla vedova, e da pa-
garsi con la spesa aggiuntiva di 12 lire, si trova infatti traccia in altre quattro precedenti
sentenze, registrate in Cancelleria inferiore nell’arco di soli dieci anni, nella seconda

si estendono quasi senza interruzione fino al cadere del secolo XVIII. Organizzati in sequenza cronologica

a partire dalla richiesta presentata dalla parte, testimoniano 'acquisizione delle prove documentarie e

testimoniali circa il credito dotale spettante alla vedova.

11 passaggio successivo, 'assegnazione alla vedova, a titolo di pagamento della dote, dei beni mobili, livelli
o capitali di proprieta del marito, ¢ documentato nella serie Mobili, ben 451 registri conservati senza
soluzione di continuita dal 1510.

Va aggiunta infine la serie Diiudicatus, attestata dal 1468: restano solo poco pilt di 100 registri, dove
vengono riportate le sentenze emesse da questa magistratura — con intervento del doge e in presenza dei
cancellieri inferiori — per autorizzare il pagamento dei crediti dotali sui beni stabili in Venezia e Dogado.

Quanto ai Giudici del Procurator, si occupano genericamente di “diritto di famiglia”: esecuzioni testa-
mentarie e divisioni ereditarie, tutele e curatele, differenze tra coniugi, assicurazioni di doti, queste
ultime documentate in particolare nella serie archivistica denominata Mobili, pitt di 300 registri che si
conservano a partire dall’anno 1423.

Per la descrizione delle competenze e degli archivi di questi uffici si rinvia alle corrispondenti voci curate
da Maria Francesca Tiepolo nella Guida generale degli Archivi di Stato italiani, IV, Roma 1994, Archivio
di Stato di Venezia, pp. 987-993. Si vedano anche M. Roberti, Le magistrature giudiziarie veneziane e
i loro capitolari fino al 1300, I-11I, Padova-Venezia 1906-1911; E. Besta, Lordinamento gindiziario del
dogado veneziano cit., Venezia 1922; A. Padovani, Curie ed uffici cit., in Storia di Venezia, 1, 1992; G.
Zordan, Lordinamento giuridico veneziano, Padova 2005.

% ASVe, Giudici del proprio, Pergamene, b. 1.
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metd del secolo XIII%, alle date del 12 luglio 1266, 22 marzo 1272, 7 gennaio e 30
aprile 1274: sentenza, quest'ultima, di particolare rilievo, perché per la prima volta si
trova affermato il principio di una norma derivata dal diritto consuetudinario, ed ap-
plicata quindi «secundum consuetudinem».

Nei secoli successivi si registra un progressivo affinamento procedurale nell’ambito
delle competenze attribuite alla Curia del proprio: ma, dal momento che la documenta-
zione registra ampi vacui nei secoli intermedi fino al Quattrocento e anche oltre, solo lo
spoglio e I'analisi puntuale dei testi statutari e delle norme varate dai principali organi
legislativi veneziani consentirebbe di far luce sulle variazioni introdotte in materia, e
sugli snodi che conseguentemente vengono ad interessare questa, come pure le altre —
concorrenti — Corti di palazzo.

Una nuova prassi ¢ attestata nella serie archivistica a6 antiquo denominata Mobili,
conservata solo dall'inizio del secolo XVI (il primo registro ¢ dell’anno 1511): sono
vere e proprie autocertificazioni rese dalle vedove circa la consistenza ed il valore della
propria repromissa, secondo un modello quasi standardizzato che inizia con la data,
prosegue con I'identificazione della persona — nome e cognome, condizione vedovile
e abitazione (confinio) — e si conclude con la formula postquam comprobavit de sua re-
promissa, presentavit legi bona infrascripta, videlicet cui segue I'inventario analitico del
patrimonio dotale.

Gia nell’anno successivo, il 1512, si registra un’integrazione al formulario: dopo la
parola repromissa, si aggiunge U'inciso que fuit de ducatis x, ut in suo vadimonio diei y”.

In alcuni casi non ¢ la donna a parlare, ma il vedovo, in quanto nominato fideicom-
missario o amministratore dalla moglie stessa, o anche altri, incaricati a vario titolo, come
un gubernator bonorum et filiorum, o ancora una persona terza indicata nel testamento
come destinataria di vari beni della defunta®.

Sono testimonianze di grande significato, anche in termini di rappresentativita del
quadro sociale che fanno emergere: si tratti di patrizie, introdotte solennemente dai
titoli di «nobilis domina» — come le signore di casa Morosini, Vallaresso, Semitecolo,
Calbo, da Lezze, Tiepolo — o cittadine — come la vedova di uno scrivano presso una
delle Curie di palazzo — o anche mogli di marinai, venuti da Zara e da Cattaro, di straz-
zaroli, calafati, spezieri, barbieri, squeraroli, orefici, marangoni in Arsenale, aromatarii.

La valutazione puo interessare qualunque bene: come il sale, rimasto in un deposito
a Capodistria (“modia quinquaginta salis vel circha, existentia Iustinopoli, de ratione
dicti quondam viri sui..., que modia /50/salis existimata fuerunt ducatis quatuordecim
auri”: Cassandra, “relicta Giovanni Rubeis”, 27 maggio 1512), o le merci invendute (“i
bona existentia in volta Rivoalti”) attestate dalla vedova di un mercante con bottega a
Rialto?.

»  ASVe, Cancelleria inferiore, Notai, relativamente alle buste 2, 8, 85, 102, 106, 138, 153: trattasi di quat-
tro occorrenze su venti documenti redatti dal gennaio 1266 al settembre 1276.

% ASVe, Giudici del proprio, Mobile, reg. 1.

¥ ASVe, Giudici del proprio, Mobile, reg. 1, cc. 28r e 77t
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Nella sua deposizione del 19 luglio 1511 la vedova di uno stampatore, Gaspare
«impressoris librorum de Colonia», parla, oltre che dei 207 ducati e grossi 10 «ad au-
rum» che le devono essere restituiti da Luca Antonio «de iuncta» (Zonta?) fiorentino,
anche di «balle n. 100, vel circa, de pit sorte libri stampati de quibus infra fiat mentio».
Nel fitto elenco che segue, compaiono testi sacri — breviari, messali e diurni «romani”,
“decretali», sant’Agostino — ma anche autori classici come Ovidio, Plinio, Sallustio,
Tibullo, Tito Livio, Virgilio, Galieno, Giovenale®®.

Qualora la donna non fosse invece in grado di produrre la ben nota prova docu-
mentale, le era concessa comunque una seconda opzione: quella di addurre prove testi-
moniali, quindi orali, tramite I'esibizione in Tribunale di persone informate dei fatti,
che risultano essere — e questo aspetto rappresenta una delle infinite ricchezze della fon-
te — amici comuni, o vicini di casa, o colleghi nella professione, in grado di stimare gli
arredi e la mobilia della casa comune, cosi come le vesti e i preziosi per uso della sposa,
ma anche il valore degli attrezzi e della strumentazione di lavoro, se artigiani, o anche
della bottega, se mercanti. A volte, ma ¢ evenienza assai rara, a fungere da testimone
“stimatore” si presenta — o ¢ chiamata — una donna.

Di questa ulteriore procedura fanno fede i ben 430 registri della serie denominata
Vadimoni, attestati dall’anno 1429 alla fine del secolo XVIII: vi si conserva la registra-
zione dei documenti comprovanti i crediti dotali, secondo una struttura pressoché co-
stante che prevede I'identificazione della parte, la sua dichiarazione secondo la formula
comprobavit de dote sua et repromissa, cum suo instrumento dotali scripto et in publicam
formam redacto sub signo et nomine, e di seguito il nome del notaio, e la data.

Linstrumentum dotale viene qui riportato nei suoi elementi giuridicamente pit rile-
vanti: la quantificazione e la consistenza dei beni, 'accordo e conseguente accettazione
da parte del marito, le modalitad di consegna, elementi tutti che spalancano scenari
diversi.

In alcuni casi il contratto matrimoniale viene registrato integralmente, con le for-
mule solenni di apertura e conclusione: «A 'honor et gloria del omnipotente et eterno
Iddio, sia notto come nel presente zorno da’ boni et fideli christiani, come comanda la
sancta nostra Giesia, se conferma et conclude matrimonio tra...», cui seguono clausole
dettagliate che assicurano e regolamentano le modalita per 'eventuale restituzione della
dote, compresa la dichiarazione circa la scrittura del documento in doppio originale, di
cui uno verrd preso in consegna dallo sposo, I'altro verrd conservato «nelle man» della
madre della sposa®.

A volte i beni portati dalla sposa nella sua nuova famiglia possono consistere in ter-
reni, per i quali sempre si specifica il valore equivalente in ducati®®, come pure in beni
mobili, puntualmente inventariati: «orri, arzenti, et zogie et perle et vestimenti per uso»

# ASVe, Giudici del proprio, Mobile, reg. 1, cc. 19v-20v.

ASVe, Giudici del proprio, Vadimoni, reg. 48, cc. 46v-48r: vadimonio di Soranza Soranzo, andata sposa a
Vincenzo Martini nel 1545, registrato nel dicembre 1567.

ASVe, Giudici del proprio, Vadimoni, reg. 49, cc. 64r-67r: vadimonio di Chiaretta Tiepolo, andata sposa

a Giovanni Maria Malipiero nel gennaio 1563, registrato il 7 gennaio 1568. In caso di sopravvenienza di
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della sposa, tra cui anche quadri e tappeti®'. Ma ¢ soprattutto stupefacente la ricchezza
e varietd delle vesti elencate: abiti alla “turchescha” e alla “barbarescha”, pellicce, bian-
cheria e stoffe di ogni tipo, naturalmente insieme a libri, quadri, monete, specchi, vetri,
porcellane e maioliche, senza negarsi spade «schiavonesche»®.

Ai giudici veneziani ricorre anche Anna “hebrea”, che il 3 giugno 1569 presenta
“la sua charta dotali, traducta de hebraico”, dichiarando il suo matrimonio esser stato

celebrato secondo “el rito de Mosé et Israel”; i testimoni, a loro volta, autenticano la

carta dotale giurando “per legem Moysi™.

figli, si ribadisce che la dote dovra esserle restituita solo per 1/3; in caso contrario “habbi et haver debba
la sua dotte intriega”.

Paola Lanaro analizza a campione le testimonianze, relative alla prima etd moderna, conservate in Giudici
del proprio, Vadimoni, registri 115, 151 e 178 (Lanaro, La restituzione della dote cit., in Quaderni storici,
n. 135, pp. 753- 778).

Nel caso in cui l'esito del procedimento fosse andato a buon fine, i Giudici rilasciavano la cartula diiu-
dicatus, dove veniva registrata la sentenza grazie alla quale la donna era autorizzata ad entrare in possesso
dei beni stabili di proprieta del defunto marito, posti in Venezia e nel territorio del Dogado, fino all’am-
montare del valore della dote, e per la quale si richiedeva I'intervento del doge e dei cancellieri cosiddetti
inferiori. La serie corrispondente, denominata appunto Diiudicatus, si conserva dalla seconda meta del
Quattrocento e consta di poco pitt di cento registri.

3 ASVe, Giudici del proprio, Vadimoni, reg. 50, cc. 33rv.

31

32

46

Atti onore Davanzo con nuove correzioni.indd 46 @ 04/09/23 17:29



Labito non fa la monaca

G1ovaNNA Barpissin Morri, DoreTTA DAvanzo Porr

Diverso tempo addietro Doretta aveva inviato a p. Luciano Bertazzo, direttore del
Centro Studi Antoniani di Padova, un suo breve scritto, il cui titolo qui riprendo,
dove aveva raccolto alcune osservazioni e riferimenti storici relativi alle vesti monastiche
femminili: un argomento, stante la numerosita delle forme di vita consacrata con cui le
donne scelsero di vivere a gloria di Dio, di cui Doretta aveva raccolto una bibliografia
di base, con l'auspicio che altri potessero dargli forma rifinita.

Il testo mi venne dato da p. Luciano e la pubblicazione di questo volume offre
I'occasione giusta per idealmente scrivere insieme all’amica Doretta. Ho ampliato e
articolato il discorso, cercando di identificare le chiavi di lettura sottese alla scelta dell’a-
bito, che nei diversi casi e con storie articolate, conobbe le mode, le teorizzazioni, gli
svilimenti, gli eccessi, le proibizioni: perché, anche nella vita consacrata, il corpo “parla”
mediante il sistema vestimentario che lo ricopre’.

In linea di principio, prima che legato a una stoffa, a un colore e a una foggia, I'a-
bito religioso richiama la nuditd, innocente e incorrotta del Paradiso terrestre, analoga
a quella luminosa del battesimo e in tal senso il vestito ¢ una conseguenza del peccato.
Nelle fonti del primo monachesimo si notano due caratteristiche: la nuditd totale e la
pratica ascetica di non lavare né vesti né corpo. Luso della veste vile e sporca ¢ collega-
to a un concetto penitenziale e comporta il rifiuto di ogni forma di ornamentazione,
come un percorso di ascesi, di cui I'abito ¢ strumento e segno di distinzione dal resto
del mondo. Gli elementi principali furono: tunica, cocolla e melote (mantello di pelle
di pecora); principale tra le vesti ¢ la tunica, di lino senza maniche o con maniche corte;
tali indumenti assunsero presto un significato simbolico e sono quelli che ricorrono nei
grandi maestri del monachesimo orientale: Pacomio, Basilio il Grande; san Giovanni
Crisostomo, san Giovanni Cassiano, Barsanufio e Giovanni di Gaza. In Occidente nel

! 1l testo recente e fondamentale di riferimento & La sostanza dell'effimero. Gli abiti degli Ordini religiosi in

Occidente, Catalogo della mostra (Museo Nazionale di Castel Sant’Angelo, 18 gennaio-31 marzo 2000),
a cura di G. Rocca, Roma 2000; per inquadrature d’insieme dell’abito religioso si veda: Dizionario degli
Istituti di Perfezione (D.1.P), alla voce Abito- Religioso, vol. 1, Roma 1974, pp. 50-79; M. Balmary, Vrem-
ent in Dictionnaire de Spiritualité ascétique et mystique: doctrine et histoire, tomo XVI, vol. 1, Paris 1994,
pp- 511-516.
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corso del IV secolo la vita monastica da segnali un po’ dovunque e nel suo sviluppo ¢
evidente I'influsso orientale, fatto conoscere da figure quali Girolamo, Rufino di Aqui-
leia, Cassiano, Eucherio di Lione, Agostino. Presto si comincia a parlare di un abito del
monaco, semplice, pulito, non molto diverso da quello degli uomini dell’epoca®.

Dopo l'equilibrio di valori che ha connotato i due grandi legislatori del monache-
simo occidentale, Agostino® e Benedetto, inizia un lungo processo storico nel corso del
quale listituzione dell’abito monastico si consolida e raggiunge, soprattutto nel XV
secolo, il massimo grado di sacralizzazione e di autonomia rispetto alle mode del tem-
po: I'abito ¢ un elemento sacro, immutabile, insensibile ai cambiamenti del costume.

Se lesigenza di poverta radicale ha toccato il vestito dai tempi pitt antichi, diversi
sono i significati che hanno connotato la sua storia. Il primo scopo era quello di pre-
servare il pudore, come se il corpo fosse una maldestra “tunica di pelle” che proteggeva
I'anima e che andasse a sua volta preservato. I risultati possono essere stati pilt 0 meno
positivi dal punto di vista estetico, ma di grande valore morale soprattutto negli Ordini
antichi e negli istituti pitt poveri. Labito inoltre ha comunicato la funzione sociale di
chi lo indossa e questa forma di assertivitd senza parole ha sempre avuto un ruolo di
fondamentale importanza sociale, e a maggior ragione nel Medioevo, quando si ritene-
va che I'abito dovesse rispecchiare I'ordine costituito nella societa di Dio. Si indossava
Iabito che era necessario indossare: il religioso comunicava la sua posizione di separato
dal mondo, ma presente e operante in esso, distinto e riconoscibile dai suoi simili, al
punto che omnis religio vestita dormit. Iabito “faceva” il monaco e la monaca, sempre,
anche durante il riposo notturno, ed era il segnalatore esterno e visibile di cio che il
religioso/la religiosa erano diventati®.

E arduo cercare di risalire agli abiti monastici dei tempi pilt antichi, anche perché
non dovevano essere uniformi. San Benedetto, saggiamente pensando alla condizione
dei diversi luoghi e climi, e indicando piuttosto la natura simbolica del cambio della
veste, non aveva previsto formulazioni rigide, e occorre andare pill avanti per avere

2 M. Augé, Labito monastico dalle origini alla regola di San Benedetro, in Rivista Claretianum, vol. 16, Roma

1976, pp. 33-95; M. Augé, Luabito religioso (conclusione), in Rivista Claretianum, vol. 17, Roma 1977,
pp- 5-106.

«Il vostro abito non dia nell’occhio e non cercate di piacere per le vesti ma per il contegno [...]. Nel modo
d’incedere o di stare in piedi, nell’abito, in ogni vostro atteggiamento, non vi sia nulla che adeschi la pas-
sione di alcuno, ma tutto sia consono alla vostra castitd consacrata»: v. Sant’Agostino, Lettera 211. Regola
per le monache, circa 424, www.augustinus.it. Cfr. Regole monastiche femminili, a cura di L. Cremaschi,
introduzione di E. Bianchi, Torino 2003 https://ora-et-labora.net/regole.html

Ci vollero inoltre secoli per arrivare alla distinzione tra abito dei novizi e dei professi, probabilmente per la
necessita avvertita del generalizzarsi del sacerdozio in monastero e per I'entrata in monastero dei conversi,
che non avevano tutti gli impegni dei monaci. La pil1 antica regola delle Beghine di Bruges (fine Due-
cento-inizi Trecento), insegna un modo di camminare con il viso leggermente inclinato, gli occhi fissi, il
capo coperto dal mantello. Cfr. R. Hoornaet, La plus ancinenne régle du Béguinage de Bruges, Bruges 1930,
pp- 20-21; Ugo di San Vittore, De institutionem nouitiorum in Patrologia Latina (PL. Raccolta di scritti
dei Padri della Chiesa, realizzata tra il 1844 e il 1855), vol. 176, pp. 925 — 952, ¢ stato un testo molto
sfruttato dal Medioevo in avanti per la formazione dei religiosi, tanto che si potrebbe riconoscere, in tale
scritto, l'origine ecclesiale delle “buone maniere” che oggi tendiamo chiamare Bon zon.
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indicazioni precise, grazie alle regole codificate con minuziosa puntigliosita all'interno
dei singoli Ordini, all'iconografia’ e a quelle edizioni manoscritte o a stampa specifica-
mente dedicate. Come nel campo profano, cosi anche in quello della vita consacrata, a

partire da Cinquecento in avanti, si discorre, si parla e si pubblica molto sull’argomento

“moda”®.

A scorrere le diverse pili antiche regole monastiche, di sant’Agostino, di Cesario
(la prima regola femminile non dipendente da un modello maschile), di Donato, fino
alla regola di Abelardo (prima meta del XII secolo), I'idea che se trae ¢ quella di abiti
sottotono, di colore tendenzialmente scuro, privi di ornamenti, che non evidenziava-
no le forme del corpo (e del corpo femminile in particolare, che in pitt “punti” & ge-
neratore di seduzione) e prevedevano la copertura del capo. E difficile anche l'orien-
tamento sul colore: che probabilmente era un non-colore, qualcosa di generato da
una lavorazione grezza di filati residuali, e certamente non di tinture consapevoli; per

> Nella pittura non sono tuttavia poche le difficolta e le raffigurazioni sono difficilmente attendibili. Ana-
loghe le polemiche circa il “vero” abito di San Francesco e la raffigurazione di Santa Chiara (Fig. 3): collo
scoperto o con soggolo, mantello chiuso con un bottone di legno come una clarissa della stretta osservan-
za, saio e piedi scalzi, con una varieta di caratterizzazioni desiderose di mostrare la fondatrice con I'abito e
la fisionomia della o delle riforme. Il mantello di Santa Chiara apre un altro capitolo di varianti: povero,
ottenuto da cascami diversi, che quindi generavano un colore indefinibile e mai uguale per le consorelle,
divenne in pittura qualcosa di completamente diverso. Un’altra difficolta ¢ relativa all'individuazione del
colore corretto, come noi lo vediamo, come era al tempo dell’esecuzione del dipinto o dell’affresco, e
come era nella realta della veste riprodotta. Le lastre sepolcrali di religiosi si suppone raffigurino il defunto
con l'abito caratterizzandolo con attributi reali. In tal senso resta preziosa la collezione Gaigniéres in cui
sono raccolti migliaia di disegni di tombe francesi, di cui un buon numero di religiosi e religiose. Cfr. H.
Bouchot, Inventaire des dessins exécutés par Roger de Gaigniéres et conservées aux Départements des estampes
et des manuscripts, 2 voll., Paris 1891.

Nell’oscillazione tra lusso e moderazione, leggi suntuarie continuamente disattese, tendenze diminutive,
Jfashion victims e icone di stile in grado di fare tendenza, la moda ¢ sempre stata un argomento molto serio
e su cui non si scherzava. Smisurata la letteratura e i tagli multidisciplinari con cui affrontare I'argomento:
G. Baldissin Molli, Less is more! Giovanni Della Casa e Coco Chanel, in Oltre l'ornamento. 1l gioiello tra
identita, lusso e moderazione, “Collana Artes diretta da Maria Concetta Di Natale”, Atti della giornata di
studio (Padova, Sala delle Edicole, Corte dell’Arco Vallaresso, 22 febbraio 2019), a cura di G. Baldissin
Molli, S. Franzon, Palermo 2020, pp. 77-93.

Sulle illustrazioni degli abiti religiosi: E Bonanni, Catalogo degli Ordini Religiosi della Chiesa Militante,
Roma 1606; O. Fialetti, De gli abiti religiosi con le armi e breve descrittione loro, Venezia, 1626; V. Co-
ronelli, Caralogo degli Ordini religiosi della Chiesa Militante, Roma 1707; P. Hélyot, Histoire des Ordres
monastiques, religieux et militaires et des congregations seculieres de I'un & autre sexe, qui ont esté establies
Jjusqui present, tomo 1, Paris 1714; L. Mercanti, Giovanni Straffi, Quando l'abito faceva il monaco. 62
[figurini monastici conservati nel Museo Diocesano di Santo Stefano al Ponte di Firenze, Firenze 2006.
Bonanni, Coronelli ed Hélyot raccolgono, rispettivamente, 490, 398 e circa 800 figurini.

E. Deriu, Abiti liturgici, curiali e religiosi in una raccolta (1699 ca) di acquerelli del francescano Angelo
Maria da Bologna, in Miscellanea Bibliothecae Apostolicae Vaticanae, n. 24, Citta del Vaticano 2018, pp.
291-317.

Quanto ai figurini su pergamena oggi nel Museo Diocesano di Santo Stefano al Ponte di Firenze, la loro
provenienza dalla Badia fiorentina induce a credere che possano aver avuto un uso come “prontuario” per
le esigenze di un laboratorio-sartoria, forse legato in qualche modo al complesso religioso. In tal senso ¢
significativa una tra le immagini, raffigurante I'abito senza il corpo che la indossa, testimoniando dunque,
pur nella sua unicita entro la serie, I'interesse per lo studio dell’abito e della sua realizzazione.
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quanto riguarda le vesti femminili, nella
generale sistematizzazione del Duecen-
to, spesso vennero “adattate” prendendo
a modello il corrispondente maschile:
cosi per le Domenicane, le Agostinia-
ne (Fig. 1), le Carmelitane, le Serve di
Maria; le Trinitarie contemplative dal
1236 indossano tonaca, scapolare cro-
ciato di rosso sul petto, soggolo bianco;
velo nero; le Mercedarie dal 1265 tonaca
bianca stretta da cintura nera di cuoio,
scapolare, manto bianco, e sul petto le
armi reali e la croce di Barcellona; le Ci-
stercensi, all'inizio vestite di nero, por-
tano poi tonaca di lana greggia naturale
biancastra, scapolare nero, pantofole di
panno dette socci, calze solate con cuoio
o zoccoli: tuttavia il loro Capitolo del

1481 concede pepli e casacche purché

Fig. 1. Piero della Francesca, Santa Monica, non preziosi né plissettati, niente veli di
New York, Frick Collection. seta, né liberta di scelte cromatiche per
le vesti.

I dibattito medievale sul colore ha
riguardato, come ¢ noto, gli Ordini religiosi. Durante il XII secolo una vera disputa
cromatica oppose le due abbazie francesi di Cluny e Citeaux, toccando questioni di
ordine teologico ed estetico.

Laumento degli Ordini e delle rispettive comunita aveva reso necessaria la ricerca
dei segni identitari propri, fissando norme precise sul taglio, la foggia, la lunghezza, il
tipo di cintura, il colore, mantenendo costante I'orientamento su tessuti vili e di poco
valore. I colori distintivi degli abiti religiosi divennero il grigio, il nero e il bruno; in
alcuni casi il bianco, perché associato simbolicamente alla purezza, alla modestia, alla
temperanza e all’austeritd. Limportanza simbolica dell’abito monacale andd aumen-
tando e successivamente anche le vesti incolori e povere dei frati Minori e degli altri
Ordini mendicanti del XIII secolo manifestavano la volonta di penitenza, poverta e
umiltd. Cosi le sfumature delle vesti divennero cariche di simbolismo (Fig. 2).

Il nero esprimeva austeritd, penitenza, umiltd, appartenenza al mondo dei pecca-
tori. Il bianco rimandava all'angelo della Resurrezione, al candore dell’ostia, alla Ver-
gine; il marrone simboleggiava una scelta di povertd estrema e di penitenza; talvolta
poi i colori vennero contrapposti nello stesso abito. Ma la disputa tra gli Ordini mo-
nastici cluniacense e cistercense toccod la natura ambigua del colore, quindi questioni
che per la Chiesa erano di carattere teologico e non solo materiale. Per la teologia
medievale la luce ¢ Dio: ¢ I'unica parte del mondo fisico che ¢ insieme visibile e im-
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materiale, ¢ visibilitd dell’immateriale.
Quale ruolo giocava il colore in questa
concezione? Se partecipava ontologica-
mente del Divino, cercare e valorizzare
il colore significava estendere il campo
della luce divina; se il colore era invece
un semplice involucro degli oggetti, una
sostanza materiale prodotta dall’'uomo,
essa andava combattuta e allontanata
dai luoghi consacrati.

Latteggiamento di teologi e prelati
dalla tarda Antichitd fino alla fine del
Medioevo ¢ stato molteplice, sia cro-
mofilo che cromofobo. Quest’ultimo fu
in posizione minoritaria, avendo il suo
campione in san Bernardo, cosi radical-
mente contrario a qualsiasi mondanita,
che orientd la scelta del bianco per i Ci-
stercensi, collegato nella teologia antica
con la gloria di Dio e la Resurrezione. Fig. 2. Hasting Hours. Santa Elisabetta d’Un-
Il colore era ricco, impuro, il nero era  gheria. Londra, The British Library.

il colore del Diavolo e dell’inferno, del

peccato e della morte, mentre il bian-

co indicava la purezza e I'innocenza. Il confronto tra Cluniacensi (neri) e bianchi
(Cistercensi) prosegul attraverso uno scambio epistolare, intorno alla metd del XII
secolo.

Ladozione del bianco (come pure del nero) non andrebbe perd considerata nella
concretezza materica della veste, quando come orizzonte teorico’. Nell’Europa me-
dievale degli Ordini e dei chiostri era fondamentale sottolineare la differenza rispetto
a tutte le altre formazioni. La distinzione di una religio rispetto alle altre era marcata
da diversi elementi che caratterizzavano la vita comune: la varietd degli abiti, del cibo,
delle pratiche memoriali e liturgiche, della configurazione dello spazio e del tempo,
sino a raggiungere strumenti piti raffinati come 'elaborazione di una leggenda di fon-
dazione, di una storia propria e della realizzazione di uno ius particulare e di strutture
istituzionali originali®.

7 Nel Medioevo era piuttosto improbabile essere vestiti di un bianco candido, perché era difficile stabiliz-

zarlo sui tessuti, almeno fino al 1774, con la scoperta del cloro e dei cloruri. Era noto il procedimento di
sbiancare i tessuti con lo zolfo, ma era difficile da realizzare e si correva il rischio di rovinare i tessuti; v. D.
Del Mastro, 1l nero di Cluny contro il bianco di Citeaux: aspetti simbolici e cromatici degli abiti monastici
medievali, in Colloguia Theologica Ottoniana, n. 1, 2013, pp. 91-106.

G. Cariboni, Problemi d'identita. Le prime comuniti femminili legate ai Predicatori tra distinzione e appar-
tenenza, in Revue Mabillon, n.s. vol. 20, 2009, pp. 151-172.

8
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Fig. 3. Giovanni Battista Moroni, Santa
Chiara d’Assisi. Trento, Museo Diocesano
Tridentino.

Tessuti poveri, tendenzialmente di
lana’, parzialmente di lino, non tint, le-
gati alle produzioni locali, orientati verso
il taglio a sacco o a croce: fino a qui 'abi-
to faceva il monaco (Fig. 4).

Con un salto cronologico non di poco
conto, divenne invece evidente il contra-
rio, perché, e soprattutto, le monache
adottarono sistemi vestimentari difformi.
Non erano mancate avvisaglie anche nel
basso Medioevo, che, per configurarsi
come proibizioni, ci assicurano implicita-
mente che 'abuso esisteva. Il concilio di
Vienne del 1311 stigmatizza che alcune
monache facessero uso di seta, pellicce,
sandali, chiome e capigliature simili a
corna, «cappuccetti a scacchi e righe»'’.
Si registrano proibizioni riguardanti 'uso
dello strascico, delle vesti attillate, delle
maniche strette; il divieto di usare bot-
toni, scarpe col tacco, guanti ricamati; le
Clarisse di Lisbona non dovevano vestirsi
di blu o di altri colori e avere scarpe bian-
che, verdi o blu'.

I complessi religiosi femminili della prima etd moderna giocarono un ruolo cruciale

per quanto riguarda le strategie patrimoniale delle é/izes urbane. Le comunita femminili

erano pur sempre importanti poli di vita civile e devozionale, che potevano fornire

contatti e legami con la vita pubblica e le autoritd ecclesiastiche locali, allo scopo di

consolidare reti di alleanze e influenze e nella promozione di singole carriere politiche.

Il concilio di Trento aveva in effetti regolamentato con pil strette forme di clausura

le comunita femminili, che si trovarono a dipendere dalla generosita delle famiglie e
dei patroni. Quante avevano alle spalle una famiglia importante, alla fine, potevano
condurre dentro le mura claustrali una vita di agi, comodita e apparenze simile a quella

esterna, con quartierini propri, dotati di cucina e latrina, avendo a disposizione altre

Da registrare perd I'esplicita e dura condanna della lana da parte di Eloisa (sec. XII), monaca del Paracleto,

che scrive ad Abelardo lamentando che la regola di san Benedetto fosse stata pensata e applicata al ma-
schile: in particolare sottolinea che I'uso sulla pelle di indumenti di lana non ¢ praticabile dalle donne a
causa del ciclo. Si veda: P. Abelardo, Storia delle mie disgrazie. Lettere d'amore di Abelardo ed Eloisa, Lettera

VI, Milano 1974, p. 161.
Prodi, Bologna 1973 (ed. cons. 1991), p. 373.

ogie et d histoire, Serie 23, Roma 1884, p. 820.
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Fig. 4. Cosimo Rosselli, Caterina da Siena patrona del secondo e terzo Ordine domenicano. Edim-
burgo, National Galleries of Scotland.

monache come personale di servizio. Dopo il Concilio di Trento un cospicuo numero
di testi, ammonimenti, prescrizioni, indicazioni, furono diretti alle monache, in genere
compilati da ecclesiastici, cercando di rendere in modo piano e comprensibile il lin-
guaggio dei testi ufficiali, prevedendo quindi quanto era possibile fare e non fare, avere
e non avere ¢ in generale chiariscono l'attitudine da adottare nei confronti dei beni
mondani. Povert, ogni cosa in comune, distacco totale dalle cose terrene, uso del mi-
nimo, controlli nelle celle, silenzio, lavoro e preghiera; in sostanza le norme chiedevano
questo, prescrivendo I'esclusione praticamente di tutto: vesti diverse da quelle religiose,
specchi, tende, libri, mobilio, arredo particolare, oggetti di qualsiasi genere.
Nellelitario complesso di San Giovanni dei Cavalieri a Firenze, luogo di raccolta
di diverse esponenti della nobilta fiorentina, la cerimonia di monacazione di Isabella
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Buondelmonti (1635) fu un evento memorabile per la comunitd'?, fu ricca, fastosa,
importante. Relativamente alla situazione fiorentina tra Cinquecento e Seicento ¢ nota
una serie di documenti, provvedimenti ducali, inventari, liste di beni, ricordi biografici
e altro, da cui si ricava una circolazione di beni notevoli tra le monache, che si cercava
di normare, ma che comunque esisteva e comprendeva anche investimenti finanziari;
tra i beni non di rado figuravano vesti di tessuto di pregio e arredi per le stanze, piccoli
oggetti devozionali di rango artistico, pitture, crocifissi d’argento, lini, tessili di arredo,
cassoni, arredi liturgici preziosi che le singole monache destinavano alla chiesa. Non
solo la cerimonia di monacazione costituiva un display celebrativo per il monastero e la
famiglia della monaca, ma anche il funerale, in qualche caso, era 'occasione importan-
te di visibilitd, come pure gli atti di “spropria” delle monache che reimmettevano nel
circuito nel monastero manufatti di rango: tessili, lini, specchi, nastri, cofanetti, libri di
pregio, immagini sacre; anche le acconciature e le vesti, erano adeguate al tenore di vita
“laico” e alto della Buondelmonti.

Il panorama femminile delle forme di vita consacrata ¢ sterminato, articolato, com-
plicato dal folto, numeroso e differenziato dalla presenza di semireligiose che, pur con-
ducendo un tipo di vita in comune simile a quello degli Ordini, non avevano perd i
voti solenni e la clausura; tale congerie & davvero svariata con la conseguente presenza
di norme, precisazioni, regolamentazioni, divieti, suggerimenti, controlli e via dicendo,
che costituiscono un panorama multiforme e frammentato.

Il maggior sfarzo degli abiti fu appannaggio delle canonichesse secolari, che conti-
nuando una tradizione medievale erano presenti soprattutto in Francia, in Germania
e anche in Belgio e Italia e quando vestivano gli abiti da parata sembravano principes-
se'?. Erano donne (le piti antiche testimonianze risalgono al secolo IX), generalmente
provenienti dalla nobiltd, che accettavano di vivere in convento, senza prendere i voti
(mantenendo percio il diritto a possedere): erano sottoposte a una regola, obbedivano
a una badessa e dovevano recitare 'ufficio tutti i giorni. Nel Medioevo costituirono un
fenomeno diffuso, legato in particolare alle famiglie dinastiche del centro Europa ed
ebbero vita florida almeno fino alla Rivoluzione Francese e qualcuno oltre. Difficile
tracciare la storia del loro abito, che forse imitava quello delle vedove o delle diaconesse
locali, ma vi ¢ una grande differenza a seconda dei siti e dei secoli. La differenza fon-
damentale tra canonichesse e monache era che le prime portavano I'abito conventuale
solamente in chiesa, durante le celebrazioni liturgiche e nella vita quotidiana vestivano
come le donne secolari, ma gia nel Medioevo affiorano testimonianze sul lusso eccessivo
delle canonichesse'.

12 S. Evangelisti, Monastic Poverty and material Culture in Early Modern Italian Convents, in The Historical

Journal, vol. 47, n. 1, 2004, pp. 1-20. Un fenomeno analogo si registra nei monasteri femminili del
Messico, con livelli di cerimonialitd inusitata nel corso del rito della vestizione.
5 A. Borras i Feliu, Dal ‘non abito” dei Chierici regolari a oggi, in La sostanza dell’effimero ..., 2000, pp.
105-108.
G. Rocca, Canonichesse secolari, in La sostanza dell effimero. ..., 2000, pp. 255-256. Il rocchetto ‘serpeiza,
cio¢ superpelliceum di lino bianco, con maniche lunghe e larghe, portato sopra la tonaca ¢ un capo carat-
teristico dei canonici.
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Anche tra Cinquecento e Settecento si assiste alla riforma degli antichi Ordini o alla
fondazione di nuovi®. In linea di massima le riforme si soffermarono su due elementi:
Iabito vero e proprio, che volevano rude, senza strascico, quasi aderente al corpo (per
ridurre la quantica di stoffa) e la scalzatura (solo per gli Ordini maschili), che alcune ri-
forme vollero all’origine completa, di calze e scarpe. A questi elementi generali le rifor-
me francescane aggiunsero, quasi in modo ossessivo, la ricerca del tipo di abito portato
da san Francesco, nel taglio, nella stoffa e nel colore e soprattutto nella forma del cap-

16 Per le monache benedettine settecentesche le

puccio, dando vita a contrasti senza fine
riforme portarono alla sostituzione dell’abito bianco con quello nero, all’abolizione di
gonne sfarzose, di gioielli e scarpe eleganti. In generale la preoccupazione per l'identita
dell’abito divenne ossessiva, sia per misure, che per colore, tanto da portare alla predi-
sposizione, nei monasteri, di modelli, di tabelle o di bambole vestite, indicando, per
ogni provincia, 'acquisto della stoffa da uno stesso mercante o la creazione di lanifici.

Era inoltre necessario imprimere bene la fisionomia dell’abito nella gente, mediante
regolamentazione e differenziazione rispetto agli altri Ordini, per i religiosi che vive-
vano di questua. Non furono poche le lotte per difendere le proprie specificita: Do-
menicani contro Agostiniani per I'abito bianco, Cappuccini contro Osservati e contro
altri Ordini per la difesa della barba, Cappuccini contro Conventuali e altri Ordini
(Agostiniani scalzi, Fatebenefratelli e altri) per il tipo di cappuccio. Nero e bianco, o
combinazioni tra i due colori continuarono la loro storia plurisecolare, mentre non si
sa ancora quale ordine abbia per primo adottato il blu; lo esibirono i Canonici regolari
di San Giorgio in Alga a Venezia, che lo mutarono poi in bianco, per renderlo pit ele-
gante, ma furono invitati dopo da papa Clemente VII a ritornare alla loro veste celeste
(1602). Generalmente, richiamandosi al manto della Vergine (in pittura nero fino alla
meta del XII secolo, e dopo blu), il blu divenne un colore nobile, adottato da diversi
ordini religiosi, maschili e femminili. Tra questi ultimi le Concezioniste adottarono un
mantello celeste alla fine del Quattrocento. Le Annunziate Turchine, fondate a Genova
agli inizi del Seicento, si richiamarono a una apparizione della Vergine che avrebbe
indicato 'abito da indossare. Cosi, nelle loro Costituzioni, lo scapolare, il manto e le
scarpe sono celesti. Le Romite Teatine adottarono il colore in onore dell'Immacolata,
come pure le Pie Operaie dellImmacolata Concezione, richiamandosi alle Concezio-
niste, cosi anche i Francescani in America, e i Silvestrini che scelsero questo colore nel
Settecento. 1l celeste comunque non si riferiva solo alla Vergine, ma poteva ricordare
anche gli obbrobri subiti da Gest, e il fatto che con la sua morte Gesli aveva reso gli
uomini cittadini del cielo.

Le Annunziate di Giovanna di Valois chiesero nella loro regola del 1517 di vestire i
colori della tradizione cristiana: grigio, come la tonaca inconsutile di Gest, bianco per
il mantello, come quello che Erode aveva dato a Gesu ritenendolo un pazzo, e il rosso

5 G. Rocca, Labito religioso tra 500 e ‘700: tra manifestazione di identita, protezione spirituale del corpo nella
lotta contro il male, e feticismo, in Rivista Claretianum, vol. 45, 2005, pp. 203 — 302.

16 S. Gieben, Per la storia dell' abito francescano, in Collectanea Franciscana, vol. 66, n. 3/4, 1996, pp. 431-
478.
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per lo scapolare, il colore della veste fatta indossare a Gesl dai soldati. Sembra, in altre
parole, che i colori si affermino a mano a mano che si sviluppano determinate devozio-
ni: il blu in omaggio alla Vergine, il rosso come devozione alla Passione, rompendo la
monotonia del nero.

Venezia sembra essere stata la cittd in cui la moda ¢ stata pit seguita dalle religiose.
Le canonichesse del monastero di Santa Maria delle Vergini indossavano un candido
abito a coda senza soggolo e con un velo che lasciava vedere i capelli. Le benedettine
di San Lorenzo avevano un abito con un velo bianco in capo che lasciava scorgere la
pettinatura e un secondo velo che arrivava fin quasi ai piedi. Cinflusso della moda
spagnola, rilevante nel Cinque-Seicento, si tradusse nella moltiplicazione delle pieghe,
nellimportanza data alle maniche, e in abiti generalmente ricchi, come nel caso delle
Concezioniste del Messico e della mantiglia delle Maestre Luigine di Parma. Si potreb-
bero stilare anche elenchi di trasgressioni rispetto alla regola professata.

I bottoni, a esempio, furono, ancora nel Cinquecento e oltre, considerati segno di
lusso.

Nel Cinquecento e nel Seicento il Capitolo generale cistercense intervenne pili volte
per vietare 'uso di colori secondo il capriccio delle monache, invece del bianco prescrit-
to, indicando la presenza dell’'unica apertura per la testa nella tonaca, vietando cinture
dorate o argentate, rimproverando 'ampiezza delle maniche, la molteplicita delle pie-
ghe, I'adozione di maniche ampie, seta e busti, I'uso di gioielli.

Nel 1692 il patriarca di Venezia Giovanni Badoer proibi alle monache della sua
diocesi «'andar per strada con le spalle e braccia scoperte, portare capelli smoderati,
ma solo piani e ristretti, usar busti secolareschi, deformar I'habito di sopra converten-
dolo, con puntature vanissime, in veste attillata; servirsi di fiori (...) guanti da secolari;
ventagli e portar anelli e horologgi»". Ancor prima, le benedettine di San Lorenzo «Ve-
stono leggiadrissime con abito bianco come alla Franzese, il busto di bisso e piegoline,
e le professe trina nera larga tre dita sulle costure di esso; un velo piccolo cinge loro la
fronte, sotto la quale escono i capelli arricciati, e lindamente accomodati; seno mezzo
scoperto e tutto insieme abito pitt da ninfe che da monache»'s.

Arcangela Tarabotti (prima meta del Seicento) monaca forzata a Venezia (come Ma-
rianna de Leyva figlia del Conte Martino di Monza ispiratrice della sventurata manzo-
niana) ha lasciato un’ampia documentazione scritta della sua infelice esperienza in libri
quali La semplicita ingannata, La tirannia paterna, Linferno monacale, Epistole”. Forse
zoppa, racconta che non si sceglievano come «spose per Giest le pil belle e virtuose,
ma le pitt sozze e difformi...zoppe, gobbe, sciancate o scempie», difficili da accasare e

7 G. Rocca, Labito religioso. .., in Rivista Claretianum ..., 2005, p. 258.

'8 L. Menetto, G. Zennaro, Storia del malcostume a Venezia nei secoli XVI ¢ XVII, Abano Terme 1987, pp. 90
e 91. Nel libro si cita: E. Pizzichi, Viaggio per I'Alta Italia del serenissimo Principe di Toscana Duca Cosimo,
Firenze 1828.

¥ E. Zanette, Una monaca femminista del Seicento, Venezia 1943; E. Zanette, Suor Arcangela monaca del
Seicento veneziano, Venezia-Roma 1960; Linferno monacale di Arcangela Tarabotti, a cura di F. Medioli,
Torino 1990, passim.
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Fig. 5. Francesco Guardi, Parlatorio delle monache a San Zaccaria. Venezia, Civici Musei Vene-
ziani, Ca’ Rezzonico.

come suo padre l'avesse plagiata fin dalla nascita prospettandole una felice esistenza
conventuale. I «babbi veneziani» non impongono, non sbraitano, ma persuadono con
sorrisi, lusinghe e inganni». Confronta I'abbigliamento nuziale splendente di gemme
della sorella ¢ la sua prima «lugubre e semplice»” veste monacale, «angusta e povera to-
nicella stretta in vita da rozza centura di cuoio» e scufia vedovile in testa; le sue camicie ,
corte e con maniche spaiate, sono confezionate con «le pill grosse e ruvide tele» mentre
quelle nuziali sono di «finissimi bissi d’Olanda, adornate di punti in aria e guarnite de’
pil ingegnosi lavori» di Fiandra: due sole di tali camicie valgono tanto «tutti i mobili
et altre cose della monacata»! Giungera a rassegnazione e obbedienza soltanto verso la
fine della sua non lunga vita (muore a 46 anni), quando, divenuta abilissima merlettaia
di quel “punto in aria” di cui era gia celebre Venezia, scrivera il Paradiso monacale. Le
regole perd non erano le stesse per tutti i monasteri della cittd se Monsieur Alessandro
Toussaint de Limojon de Saint-Didier, al seguito dell’Ambasciatore di Francia, residen-
te a Venezia tra 1672 e 1674, scrive che in alcuni conventi «les plus galantes ne vont
jamais sans des fleurs qu’elles attachent devant elles, ou quelles mettent dans leur sein»®
o tra i capelli. Anche nel Settecento continud la prassi di monacazioni forzate che si
tradussero in licenziosita, malcostume e infelicitd, tanto pill gravi in quanto accettati
come normalitd. I loro parlatori, documentati da Francesco Guardi nelle sue tele (Fig.
5), si trasformano in salotti mondani, frequentati da nobili in maschera, bambini, ca-
gnolini, separati da larga grata dalle monache che conversano con andriennes scollate
e civettuole cuffiette. Le Figlie della Caritd, fondate un secolo prima, nel Settecento

2 A. Toussaint de Limojon de Saint Didier, La Ville et la Republique de Venise, Paris 1680, p. 389.

57

Atti onore Davanzo con nuove correzioni.indd 57 @ 04/09/23 17:29



1 NEEE @® | I | [

Giovanna Baldissin Molli, Doretta Davanzo Poli

rendono ancora pil vistosa la loro originale acconciatura detta “cornetta” realizzata
con veli inamidati ad ampie ali ai lati del capo. Fu un mondo complicato, complesso,
differenziato, che conobbe nelle comunita pili antiche, una possibilita di vita ed espres-
sione personale dentro la comunita forse pil felice rispetto al mondo maschile, sempre
insidiato dalle lusinghe della “carriera” sacerdotale ed episcopale. Si trasformo perd in
molto altro: rifugio per vedove, per donne abbandonate, per cadette nobili, educandato
per la gioventi, luogo, se non di corruzione, di mondanita esibite senza ritegno.

Lascio ora la parola a Doretta, riportando qui, senza modifiche, il pensiero finale del
suo testo originario, senza tralasciare, per parte mia, il richiamo al dialogo e al confron-
to che da sempre, 'abito, anche quello religioso, pone in essere con la societd, tanto che
anche celebri maison dell’oggi hanno dato idee e forme alla vesti delle vita consacrata®":
«Oggi, con i grandi cambiamenti del Concilio Vaticano II, con l'unificazione delle clas-
si monastiche, si assiste 2 un importante tentativo di rinnovamento, che ha portato a
un aumento dei monasteri e al formarsi di piccole comunita. Questo si evidenzia anche
visivamente in particolare girando per Roma; le vesti si sono moltiplicate e cosi i colori:
nero , bianco, grigio, beige, marrone sono i piltt diffusi, ma anche molto azzurro per
le suore dal carisma mariano; cintura di cuoio o di corda; diversi modi di acconciare
il velo su cuffia o cerchietto (per la clausura persiste il bianco soggolo), ma i materiali
sono sempre molto semplici, gli accessori essenziali: quello che oggi conta davvero ¢ la
sincerita della spinta spirituale, la convinzione meditata della vocazione, la forza prodi-
giosa della “chiamata” divina».

2 A. Battaglia, Lubito dell anima. Materiali e simboli delle vesti religiose, in La moda contiene la storia e ce

la racconta puntualmente, a cura di G. Motta, Quaderni del Dottorato Storia d’Europa, Roma 2015, pp.
177-199.
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Un consiglio tra le righe: Doretta Davanzo Poli e la mostra del
2004 sulle stoffe di Cangrande

E1rTORE NAPIONE

Intorno al 1990, il corso di Conservazione dei beni culturali dell’Universita degli
Studi di Udine era unico nel nord Italia. Noi studenti, attirati dalla novit, avevamo
I'impressione di essere parte di una colonia di privilegiati. Non senza ingenuitd, ci
sentivamo degli “sperimentatori”. I professori erano percepiti come le guide di questa
enclave friulana. A Udine approdarono molti giovani docenti. Quelli gid capaci di
provocare stupore e contrasto (ma anche aule piene), come Vittorio Sgarbi e Filippo
Todini. C’erano poi esperti di discipline che parevano delle primizie. Tra questi si
distingueva per gentilezza Doretta Davanzo Poli, con il corso di Storia dell’Abbiglia-
mento. Anche le sue aule erano piene. La docente riscattava i pregiudizi sulla materia
di complemento o addirittura superficiale. Lezioni impeccabili, dense e strutturate.
Belle da ascoltare. Esami che chiedevano ai candidati di dimostrare che quella moda-
litd colta di guardare alle evoluzioni della moda nei secoli era una parte del metodo
storico.

Molti anni dopo, nel 2004, Paola Marini, direttrice dei Musei Civici di Verona,
diede forma ad un mio progetto di ricerca su Cangrande I della Scala. Organiz-
zammo, assieme a Gian Maria Varanini, 'apertura dell’arca funebre dello scaligero.
Trovammo la salma mummificata del signore veronese e moltissime stoffe utilizzate
nel cerimoniale funebre. Fummo sorpresi dalla ridondanza di tessuti di seta, ricon-
ducibili a manifatture medio-orientali (i cosiddetti “panni tartarici”), che si aggiun-
gevano a quelli estratti in modo parziale e confuso nella ricognizione dell’arca di
Cangrande avvenuta nel 1921. Quella apertura della tomba scaligera era stata guidata
dal direttore dei Musei Civici, Antonio Avena, e promossa dal conte Pieralvise Sere-
go Alighieri in occasione dei seicento anni della morte di Dante Alighieri. Il conte
covava la speranza di trovare accanto alla salma il manoscritto del Paradiso inviato
dal poeta alla scaligero. Uimportanza della scoperta dei tessuti del 1921 fu messa in
luce da Giorgio Sangiorgi, autore del primo vero studio scientifico sulle stoffe, dopo
una visita ispettiva a Verona per conto del governo centrale, nella quale biasimd I'im-
provvisazione di Avena, ponendo degli interrogativi sulle ragioni delle parti mancanti
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rispetto alle vesti allora identificabili'.Oltre sessantanni dopo, i tessuti recuperati da
Avena vennero restaurati da Regina Passarella, pioniere in Italia delle moderne tecniche
di manutenzione dei manufatti serici?, in vista della mostra Le stoffe di Cangrande del
1983, curata da Licisco Magagnato. Il restauro miglioro la conoscenza dei filati e della
tessitura, anche grazie ai rilievi di Paola Frattaroli (e agli splendidi disegni ricostructi-
vi dei patterns decorativi), confermando che la veste funebre fu imbastita sulla salma
unicamente per il solenne funerale. Finché era in vita il signore veronese, quindi, non
aveva mai indossato gli abiti rinvenuti nella tomba. A fronte di queste acquisizioni, il
catalogo del 1983 prese una singolare deriva esegetica. Gian Lorenzo Mellini e France-
sco Arduini ipotizzarono, con forzature sulla storia e sulla religiosita degli Scaligeri, che
le stoffe di Cangrande potessero accreditare una propensione culturale filo orientalista
dello scaligero (in una battuta: Cangrande come il Gran Khan dei Mongoli)?.

I ritrovamenti del 2004 costrinsero a ristudiare quasi completamente il corredo
funebre, soprattutto in merito alle fogge e agli utilizzi dei numerosi teli, diversi per
sagoma e per trama decorativa. A fronte di queste scoperte, risultd inevitabile per Paola
Marini consultare anche Doretta Davanzo Poli. La ricercatrice trevigiana entrd in un
gruppo di lavoro variegato e pieno di entusiasmo, con molte stoffe da sbrogliare (era-
no concretamente raggrumate sulla salma), da restaurare e da interpretare. II Museo
di Castelvecchio prepard una mostra basata sulla ricerca e sulle indagini: “Cangrande
della Scala. La morte e il corredo di un principe nel medioevo europeo” (23 ottobre
2004 - 23 gennaio 2005). I restauri, stavolta, furono affidati ad Anna Passarella, figlia
di Regina, per la lenticolare conoscenza che aveva delle stoffe sistemate dalla madre e la
capacita di inserire i nuovi tessuti nella ricostruzione delle vesti finalmente completate.
Bisognava, tuttavia, dilatare la capacitd di studio e di confronto. Fu anche per merito
di Doretta Davanzo Poli se gli studi assunsero un profilo internazionale. Si decise di
contattare Lisa Monnas, esperta londinese di manufatti tessili medievali* e, per suo
tramite, Marta Jard di Budapest, specialista assoluta nell’analisi dei filati in oro’. Venne
coinvolto lo storico David Jacoby dell’Universita di Gerusalemme, tra i massimi cono-

' E. Napione, Ricognizioni segrete vere ¢ presunte nelle Arche Scaligere, in Cangrande della Scala. La morte e il

corredo di un principe nel medioevo europeo, Catalogo della mostra (Museo di Castelvecchio, sala Boggian,

23 ottobre 2004 - 23 gennaio 2005), a cura di P Marini, E. Napione, G. M. Varanini, Venezia 2004, p.

167.

G. Passarella, R. Passarella, Relazione tecnica riguardante il restauro delle stoffe di Cangrande I della Scala, in

Le stoffe di Cangrande. Ritrovamenti e ricerche sul 300 veronese, Catalogo della mostra (Verona, Castelvec-

chio. Agosto-settembre 1983), a cura di L. Magagnato, Firenze 1983, pp. 193-196.

> G. L. Mellini, Verona e I'Oriente in epoca gotica, in Le stoffe di Cangrande ..., 1983, pp.47-71; E. Arduini,

1 problema delle sete esotiche scaligere e il dato ornamentale, in Le stoffe..., 1983, pp. 187-235. Per la con-

futazione di questi argomenti vedi E. Napione, Le Arche Scaligere di Verona, Venezia-Torino 2009, pp.

185-190, con bibliografia.

L. Monnas, Lorigine orientale delle stoffe di Cangrande: confronti e problemi, in Cangrande della Scala...,

2004, pp. 123-140.

> M. Jar6, Fili metallici nelle stoffe di Cangrande, in Cangrande della Scala ..., 2004, pp. 112-122. Poi anche
M. Jar6, Metal Threads in the Textiles of Cangrande. Analyses and Comparison, in Il corpo del principe. Ri-
cerche su Cangrande della Scala, a cura di E. Napione, Venezia 2006, pp. 111-122.
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scitori del commercio della seta tra XII e XIV secolo®. Partecipd al catalogo Mechtild
Flury-Lemberg (molto nota dal 2002 per aver condotto i restauri sulla Sindone), che
scrisse le schede sul corredo funebre del re Rodolfo di Boemia, su cui nel 1998 aveva gia
pubblicato un articolo basato sulla loro relazione con le stoffe di Cangrande’. Il corredo
del sovrano boemo giunse in mostra dal Castello di Praga, presentato in catalogo da un
saggio di Milena Bravermanova®.

Durante la preparazione della mostra andai a trovare assieme ad Anna Passarella,
Regula Shorta, direttrice della Abegg Stiftung di Riggisberg in Svizzera, con cui mante-
nemmo nel tempo dei contatti e che ci confortd sugli orientamenti degli studi in atto.

Le conclusioni principali presentate all’esposizione inaugurata nell’ottobre del 2004
furono tre, tra loro correlate: 1) le stoffe recuperate erano coese alla salma e la loro
“stratificazione” rispetto al corpo consentiva di distinguere tra tessuti imbastiti imme-
diatamente dopo la morte (che assorbirono i liquidi del processo di mummificazione)
e tessuti “asciutti” adagiati sopra e sotto la salma, probabilmente a distanza di tempo;
2) il numero e il taglio delle vesti, ricostruibili dalle sagome dei pezzi di seta rinvenudi,
restituirono due abiti principali preparati sul corpo: un manto e ad una sopravveste
in lampasso di seta rosso con disegni a pigna e una veste manicata in lampasso di seta
blu-verde con foglioline e piccoli animali; 3) i punti 1) e 2) determinarono I'ipotesi
conseguente che si fossero accumulate nell’arca di Cangrande le sete imbastite per il
funerale solenne del 1329 con quelle della cerimonia di traslazione dalla prima tomba
dello scaligero (quella che a lungo fu detta arca di Alberto I) all’arca definitiva, sopra la
porta della chiesa Santa Maria Antica, fatta costruire dal successore Mastino II, proba-
bilmente intorno al 1335°.

Queste argomentazioni servirono poi per condurre i confronti con le deposizioni
funebri di Federico II di Svevia, con quella di Enrico VII e con il citato Rodolfo I di
Boemia, concludendo che per il funerale del ghibellino Cangrande erano stati imitati
i cerimoniali delle esequie degli imperatori e dei sovrani. Anche il telo funebre, detto
reperto H, con una scritta in arabo in corsivo nashki (traducibile con I'invocazione «a
te appartengono l'onore e la gloria pili eccelsi»)'® poteva voler citare la scelta di Federi-
co II di essere deposto con diciture “tessute” in lingua araba (nel caso dell'imperatore
eseguite intenzionalmente, in quello di Cangrande solo evocate da un testo esornativo
e augurale, di cui probabilmente gli Scaligeri non sapevano il significato).

N

D. Jacoby, Dall’Oriente all'Ttalia. Commerci di stoffe preziose nel Duecento e nel primo Trecento, in Cangran-
de della Scala ..., 2004, pp. 141-154.

7 M. Flury-Lemberg, The grave goods of king Rudolf the first of Bohemia and their relationship to the funerary
clothing of Cangrande della Scala, in AA. VV., Interdisciplinary approach about studies and conservation of
medieval textiles, Roma 1998, pp. 99-105.

M. Bravermanovd, Rodolfo I re di Boemia e il suo corredo funebre, in Cangrande della Scala ...,2004, pp.
235-246.

? E.Napione, Cangrande della Scala: il funerale, le traslazioni, le tombe, in Cangrande della Scala..., 2004, pp.
23-46; E. Napione, Le Arche Scaligere di Verona, Venezia-Torino 2009, pp. 147-156.

La scritta ¢ identica a quella della stoffa trovata nella tomba di Alfonso de la Cerda a Las Huelgas del
Burgos in Spagna (Si veda: D. Jacoby, Dall’Oriente..., 2004, pp. 149-150).
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I palazzi scaligeri: le stoffe e le decorazioni pittoriche tra Antonio Avena
e Doretta Davanzo Poli.

In mezzo alle riflessioni e ai diversi specialismi del 2004, Doretta Davanzo Poli
consegnd un ottimo articolo di inquadramento sulla moda del periodo scaligero, inti-
tolato Abbigliamento, moda, gerarchie sociali nel tardo medioevo. Un rapporto complesso™.
Il saggio rimaneva un passo indietro rispetto alle scoperte della ricognizione nell’arca.
All’epoca, mi sembro addirittura troppo prudente, quasi reticente. La studiosa racco-
glieva le informazioni sulla Verona scaligera in rapporto alla moda del Trecento, senza
volersi esprimere sulle stoffe del corredo funebre. Adesso, alla distanza, I'articolo ci ap-
pare governato, al contrario, da una sfumatura quasi provocatoria. Questa impressione
aumenta se valutata rispetto all'andamento successivo degli studi sull’arte del periodo
degli Scaligeri. Il saggio di Doretta Davanzo Poli contiene un consiglio di ricerca, tra
il detto e il non detto, una sorta di messaggio nella bottiglia per chi avrebbe dovuto
proseguire gli approfondimenti. Questo suggerimento implicito si pud articolare in tre
direzioni: a) 'invito a ricorrere al metodo storico per comprendere il senso dei “panni
tartarici” rispetto al piano del governo istituzionale della produzione e del commer-
cio di tessuti a Verona (per esempio rispetto ai sovrintendenti di settore della Domus
mercatorum del periodo di Cangrande); b) I'esortazione ad una verifica del rapporto
tra 'abbigliamento signorile delle occasioni ufficiali (ad esempio quello raffigurato sui
ritratti scolpiti delle tombe) e il costume funerario, anche in relazione alla circolazione
dei “panni tartarici” per scopi e cerimoniali non funebri (ecco il caso delle vesti auree e
purpuree documentate in occasione del matrimonio tra Mastino II e Taddea da Carrara
del 1328)'%; ¢) la necessita di inserire queste riflessioni nei rapporti generali con la moda
della pittura del periodo.

Queste istruzioni tra le righe consegnate da Doretta Davanza Poli possono essere ri-
congiunte (lo ammettiamo, un po’ iperbolicamente) con quelle altrettanto implicite sug-
gerite molto tempo prima da Antonio Avena. Il direttore aveva fornito, infatti, solo un
saggio-verbale della ricognizione del 1921%. Aveva avanzato, piuttosto, ur’interpretazione
artistica indiretta del significato delle sete, divertendosi ad “inserirle” nel restauro in stile
del palazzo di Cangrande, che allora era il Palazzo della Provincia (oggi della Prefettura)'.

Avena fece dipingere al pittore Guido Farina il salone da pranzo dell'appartamento
di rappresentanza con i motivi del telo funebre D, una serie di quadrilobi decorati da
piccoli animali (un uccello, una lepre, un leone e un pesce, Figg. 1-2), mentre utilizzo
come ornato dello zoccolo della stanza il motivo della scritta nashki del reperto tessile A

D. Davanzo Poli, Abbigliamento, moda, gerarchie sociali nel tardo medioevo: un rapporto complesso, in
Cangrande della Scala ..., 2004, pp. 155-166.

12 D. Davanzo Poli, Abbigliamento, moda..., 2004, p. 156.

Y A. Avena, La salma e la tomba di Cangrande I della Scala, in Dante ¢ Verona, a cura di A. Avena e Pieralvise
di Serego Alighieri in occasione del secentenario dantesco. Verona 1921, pp. 399-406.

L. Lorenzoni, Le decorazioni “in stile” nei palazzi storici veronesi, in Medioevo ideale e medioevo reale nella cul-
tura urbana. Antonio Avena e la cultura del primo Novecento, a cura di P. Marini, Verona 2003, pp. 252-253.
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Fig. 1. Guido Farina, decorazione parietale  Fig. 2. Manifattura dell’Arzebaigian (?), Telo
della sala del pranzo, Verona, Palazzo della in tessuto a quadrilobi decorati da piccoli ani-

mali (un uccello, una lepre, un leone e un pe-
sce), gia detto reperto D, dal corredo funebre

di Cangrande della Scala.

Prefettura.

(quello con l'invocazione augurale in arabo), come fosse una decorazione pseudocufica
della pittura tardo medievale. All'artista Orazio Pigato®, il direttore chiese di riprendere
il motivo a pigna d’oro su fondo rosso del manto e della sopravveste (gia reperto H)
nel grande salone centrale dell’appartamento di rappresentanza (Fig. 3-4). Negli altri
ambienti del palazzo, Avena progetto di ricorrere ad ornati piti tipici della tradizione
pittorica del primo Trecento: le phalerae, ispirate a quelle effettivamente ritrovate nei la-
vori di sistemazione della residenza'® e i finti drappi appesi abbelliti da code di vaio. Le
stoffe dipinte alle pareti evocavano quelle reali, forse perché, secondo Avena, quelle reali
partecipavano, a loro volta, dell'arredo originario. Il recentissimo ritrovamento nella
torre di Alberto I di un ornato pittorico a drappi appesi (Fig. 5), databile tra il 1350 e
il periodo di Cangrande 11", pur caratteristico di questa parte del medioevo, pare dar

5 P Giacobbi, 7/ ripristino del Palazzo. Caratteristiche tecniche dei lavori, in Il Palazzo della Provincia. 1l
‘primo ostello” di Dante, Verona 1921, p. 68.

1o A. Avena, I/ ripristino del palazzo. Rilievi e criteri artistici dei lavori, in Il Palazzo della Provincia.. ., 1921, p. 55.

7 Nei recentissimi restauri, il piano superiore della torre detta di Alberto I, tra via Arche Scaligere e piazzet-
ta Viviani, ha restituito due fasi pittoriche: la prima ¢ riconducibile al periodo tra Alberto I e Cangrande I
della Scala, la seconda appare relativa ad un periodo in cui la definizione araldica delle decorazioni poteva
esibire la combinazione in alternanza dell’aquila imperiale e della scala con il simbolo del mastino alato. A
noi sembra possibile che si tratti del momento in cui, nel 1350, Cangrande II sposo Elisabetta di Baviera,
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Fig. 3. Orazio Pigato, decorazione parictale  Fig. 4. Ricostruzione della veste con manto in
del salone centrale, Verona, Palazzo della Pre-  tessuto rosso con disegno a pigna in filato d’oro,
fettura. dal corredo funebre di Cangrande della Scala.

ragione alla strada indicata da Antonio Avena e da Doretta Davanzo Poli sulla necessita di
contestualizzare le stoffe di seta impiegate nelle esequie in relazione con gli standard del lusso
signorile e delle decorazioni dei palazzi. Non tanto rispetto al finto tessuto dell’'ornato pitto-
rico (come detto molto diffuso e molto studiato), ma quale citazione del possibile impiego
nelle sale di palazzo - in egual modo e per analoghe ragioni di arredo - di molte stoffe poste
(magari in occasioni speciali) sia sul pavimento sia appese a muro, compresa la tipologia dei
“panni tartarici”*®. Le fonti, in qualche caso, sono esplicite. 1l capitolo IX della Cronica di
Anonimo Romano (sesto decennio del XIV secolo) dedicato a Luchino Visconti fa un inciso
narrativo nel quale descrive addirittura il salone da pranzo di un sovrano immaginario, “im-

figlia dell'imperatore Ludovico il Bavaro. Oppure di una fase del dominio signorile di Cangrande II, tra il
1351 e il 1359, per esaltare I'illustre parentela, si veda: E. Napione, Gl affreschi della torre di Alberto della
Scala e altri ritrovamenti nel Palazzo del Capitanio di Verona in Dentro e fuori la corte. La funzione politica
della pittura profana nel Nord Italia tra Tre ¢ Quattrocento, Atti del convegno di studi (7-8 aprile 2022,
Accademia Roveretana degli Agiati di Rovereto) a cura di M. Beato, D. De Ciristofaro, in corso di stampa.
In generale sull’argomento dei tessili usati a parete nel Trecento, si veda: M.L. Rosati, Cultura della seta, in 1.
Del Punta, M.L. Rosati, Lucca una citta di seta. Produzione, commercio e diffusione dei tessuti lucchesi nel tardo
medioevo, Lucca 2017, pp. 109 e 145, con bibliografia. La ricchezza ornamentale di palazzo affidata alle
stoffe preziose potrebbe, almeno in parte spiegare, i dubbi di Fausta Piccoli sulla apparente “povertd” delle
decorazioni pittoriche superstiti della residenza di Cangrande, si veda: E Piccoli, Dentro e furori la corte: note
sulle pitture trecentesche nel palazzo di Cangrande della Scala a Verona, in Arte di corte in nord Italia, Program-
mi, modelli, artisti (1330-1402 ca.), a cura di S. Romano, D. Zoru, Roma 2013, pp. 123-146.
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bandito” di tappeti e di tessuti di seta: «La sala,
dove lo magnare se faceva, fu granne e larga. Le
tavole messe atorno atorno. Tutto lo palmento
della sala era copierto de tappit, li quali tappi-
ti erano de pura e netta seta. Le mura intorno
erano ammantate de celoni riccamente lavorati
a babuini messi a seta ed aoro filato. Lo cielo de
sopra era de cortina, fatto a stelle d’aoro. Moi-
ti panni tartareschi [a sparzi erano»'. I “panni
tartarici” sparsi ad esaltare la ricchezza duran-
te le grandi occasioni conviviali e cerimoniali
Cerano verosimilmente anche nelle residenze
degli Scaligeri. Questa ricerca tra document,
fonti letterarie, decorazioni pittoriche e tessuti
attende a Verona ancora il suo svolgimento pitt
compiuto™.

La fortuna della ricerca del 2004 Fig. 5. Pittore della meta del XIV secolo,

decorazione a finti drappi appesi, Verona,

Nel 2004, intorno alle stoffe di Cangrande, Palazzi scaligeri, torre di Alberto della Sca-
si raccolse, come detto, un gruppo di lavoro di  la.
grande livello, che avvid un processo lento di in-
teresse specialistico verso i reperti tessili scaligeri, diventato presto internazionale®'. A questa
fortuna non ¢ corrisposta negli ultimi anni una consapevolezza “veronese” del valore asso-
luto delle stoffe, di quanto esse rappresentino un patrimonio unico al mondo per tipologia
e completezza dei reperti. Ci sembra opportuno, per dare merito a quella avventura e alla
partecipazione di Doretta Davanzo Poli, fare un punto di sintesi storiografica a vantaggio di
chi dovra o potra proseguire gli studi.

La ricerca e il catalogo ebbero (e ancora hanno) una circolazione fortunata, che si
¢ agganciata a quella piti carsica del volume del 1983 (la cui diffusione ¢ stata riassun-
ta nel suo saggio da Lisa Monnas)*. Ci furono anzitutto le richieste collegate a due
mostre. Si comincid con I'invio del telo D (telo a quadrilobi con animali) alla mostra
Venise et ['Oriente 828-1797, prima a Parigi (Institut du monde arabe, 2 ottobre — 18
febbraio 2006), poi a New York (Metropolitan Museum of Art, dal 2 marzo all’8 luglio

Anonimo Romano: Cronica, a cura di G. Porta, Milano 1981, p. 43.

Lo scrivente ha in preparazione un saggio su questi argomenti e sulla pittura nelle residenze degli Scaligeri.
In questo nostro testo si fa riferimento agli studi specifici sui tessuti e sulla moda, mentre si tace sulle
numerose pubblicazioni relative ai costumi funerari del medioevo o sulle signorie nei quali il catalogo
del 2004 ¢ stato ampiamente citato. Tra questi si segnala, per la suggestione del titolo: P Maiocchi, La
seta di Cangrande della Scala. Rituali funerari e distinzione sociale in Italia nel Medioevo (ca. 500-1450),
Roma 2015.

2 L. Monnas, Lorigine orientale. .., 2004, p. 123.
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2007)%. 1l reperto G (telo di colore giallo, con disegno di piccoli animali) fu esposto
a Roma alla rassegna realizzata al Palazzo delle Esposizioni in collaborazione con The
American Museum of Natural History dal titolo Sulla Via della seta. Antichi sentieri tra
Oriente e Occidente (27 ottobre 2012 — 10 marzo 2013)*. Nel corso degli anni, in qua-
litd di curatore delle collezioni dei Musei Civici, accompagnai a visionare le stoffe un
certo numero di studiosi, considerati adesso tra i migliori esperti mondiali. Nel 2015
venne la giapponese Yuka Kadoi, oggi docente all'Universita di Vienna, che indaga i
rapporti tra i tessuti e le ceramiche del medio e dell’estremo Oriente®. Nel 2016, giun-
se a Verona la ricercatrice tedesca Juliane von Fircks dell’Universit di Jena, alle prese
con il suo Habilitationsschrift dal titolo Luxusgewebe aus Asien im spitmittelalterlichen
Europa (Mainz 2017), che nello stesso anno aveva curato con Regula Shorta l'edizio-
ne del convegno Oriental Silks in Medieval Europe, risalente al 2011, dove il catalogo
veronese del 2004 ¢ citato in premessa tra le novitd sull'argomento®. Qualche mese
dopo fu ospite Vera-Simone Schulz, collaboratrice scientifica del Kunsthistorisches In-
stitut in Florenz-Max-Planck-Institut, che ha in fieri degli studi sulle relazioni tra le
stoffe orientali e le manifestazioni artistiche pili generali tra IV e XVIII secolo, in una
prospettiva transculturale. Nel 2017 venne in visita Cecile Hollberg, direttrice delle
Gallerie dell’Accademia di Firenze, che desiderava valutare i materiali in preparazione
della mostra Tessuto e ricchezza a Firenze nel Trecento. Lana, seta e pittura (5 dicembre
2017 -18 marzo 2018), per la quale chiamd a collaborare la sopra citata Juliane von
Fircks. A Firenze andd in esposizione solo il reperto D, schedato poi da Maria Ludovica
Rosati?, che nello stesso anno si recod al capezzale delle stoffe scaligere in delegazione con
Alessandro Bruschettini ed Elisabetta Raffo, rispettivamente presidente e direttore della
Fondazione Bruschettini per I'arte islamica e asiatica di Genova. Questa Fondazione ha
“adottato” le vesti liturgiche del pontefice Benedetto XI provenienti dalla chiesa di San
Domenico a Perugia, compresi i suoi “panni tartarici” (di cui nel 2004 facemmo restaura-
re un calzare a forma di ciabattina, che esponemmo in mostra)*®. Maria Ludovica Rosati
sta curando il volume 7 parati di Benedetto XI, atteso per il 2023, nel quale presentera i

# S. Carboni, W. Denny, Fragment de tissu du tombean de Cangrande I della Scala, in Venise et I'Oriente

828-1797, Catalogo della mostra (Institut du monde arabe, 2 ottobre — 18 febbraio 2006; Metropolitan

Museum of Art, 2 marzo all'8 luglio 2007), a cura di S. Carboni, Parigi 2006, p. 320. La mostra fece

tappa anche a Palazzo Ducale di Venezia, col titolo Venezia e ['Islam, dal 28 luglio al 25 novembre 2007.

M.L. Rosati, Nasicci, baldacchini e camocati: il viaggio della seta da Oriente a Occidente, in Sulla Via della seta.

Antichi sentieri tra Oriente e Occidente, Catalogo della mostra, (Roma, Palazzo delle Esposizioni, 27 ottobre

2012 — 10 marzo 2013), a cura di M. A. Norell, D. Patri Leidy e Alii, Torino 2012, pp. 234-270, p. 246.

» Y. Kadoi, Islamic Chinoiserie: The Art of Mongol Iran, Edinburgh 2018; Y Kadoi, Zextiles in the Great
Mongol Shahmama. A new Approch to Ilkhanid Dress, in Dressing the Part: Textiles as Propaganda in the
Midedle Ages, a cura di K. Dimitrova, M. Goehring, Turnhout 2014, p. 2011.

% Oriental Silks in Medieval Europe, Atti del convegno, a cura di J. Von Fircks, R. Shorta, Riggisberg 2016,
la citazione ¢ a p. 8, nota 5.

¥ M.L. Rosati, Telo funebre della sepoltura di Cangrande I della Scala, in Téssuto e ricchezza a Firenze nel
Trecento. Lana, seta e pittura, Catalogo della mostra (Firenze, Gallerie dell’Accademia, 5 dicembre 2017
-18 marzo 2018), a cura di C. Hollberg, Firenze 2017, pp.166-167.

# E. Napione, Calzare attribuito a papa Benedetto XI, in Cangrande della Scala..., 2004, pp. 298-299,
scheda 43.
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risultati delle indagini interdisciplinari sulle vesti del pontefice. La novitd di approccio
della Fondazione Bruschettini — specie per I'estensione delle comparazioni sui filati e sulle
tecniche sartoriali rispetto al pili vasto scenario degli scambi tessili eurasiatici negli anni
della dominazione mongola - potra risultare fondamentale per migliorare le conoscenze
sul corredo di Cangrande. Alcune ricerche si sono mosse in altre direzioni. La scritta
nashky del reperto A ¢ stata oggetto di approfondimenti singolari. Denise-Maria Teece”
(New York University - Abu Dhabi) ha trattato delle interferenze tra manufatti e contesti
di cultura e religione diverse (compresa I'invocazione in arabo dentro la tomba cristiana
di Cangrande). Allegra Iafrate, ora funzionario per la promozione culturale del Ministero
degli esteri italiano, ha messo in rapporto le iscrizioni “arabe” autentiche, ma fuori con-
testo, e le scritte pseudocufiche, unificate nel mondo medievale occidentale dal valore
ornamentale, slegato dalla comprensione e, anzi, quasi garantito dalla loro “illeggibilita™.
C’¢ anche chi non ha resistito a svolgere un approccio quasi monografico, pur non aven-
do mai visionato direttamente i tessuti di Cangrande, appoggiandosi sulle pubblicazioni
esistenti e su un sapere generico sulla Verona scaligera, come Anne Dunlop dell’Universita
di Melbourne in Australia, con il suo articolo Mongol Eurasia in the Trecento Veneto, edito
nella rivista Convivium del 2020°'. Questo approccio, intrappolato nelle stesse suggestio-
ni della mostra veronese del 1983 (Cangrande come Grand Khan, con la Verona scaligera
annichilita e schiacciata sulla storia di Venezia), ¢ stato anche di Roxann Prazniak (Clark
Honors College - University of Oregon) nel volume del 2019 Sudden Appearances: The
Mongol Turn in Commerce, Belief, and Arf?. Su questa falsariga, la ricercatrice Mariachiara
Gasparini (College of design - University of Oregon) ha tenuto una conferenza nel 2017
al The Institute of Slavic, East European, and Eurasian Studies collegato alla University of
California di Berkeley, avente per titolo: 7he Question of Tartar Iextiles: Dante, Cangrande
I della Scala, and the Vatican Archive. Una parte di questa presentazione ¢ stata inserita
nella recente monografia intitolata Zranscending Patterns: Silk Road Cultural and Artistic
Interactions through Central Asia Textile Images®. Gli interventi di queste studiose hanno
avuto il merito, pur nella loro qualitd discontinua, di garantire I'inserimento stabile delle
stoffe di Cangrande nella letteratura storica e storico-artistica sui rapporti tra 'impero dei
Mongoli e I'occidente, quasi come una citazione d’obbligo.

Questa oziosa (e noiosa) digressione storiografica dimostra in modo oggettivo i
risultati del lavoro del 2004. Forse potra essere utile per considerare in futuro la forza
e il valore di questi manufatti. Gli ospiti giunti al cospetto delle stoffe nel deposito del

¥ D.M. Teece, Arabic Inscription in Service og the Church: an Italian Téxtile Evoking in Early Christian Past?

in The Nomadic Object. The Challenge of World from Early Modern Religious Art, a cura di C. Gottler e M.

Mochizuki, Series: Intersections, vol. 53, 2018, pp. 74-102.

A. lafrate, It5 all arabic to me. Marginal stories of illegibility in Medieval and Renaissance Italy, in Viator,

vol. 50, n. 2, pp. 156-157.

3t A. Dunplop, Mongol Eurasia in the Trecento Veneto, in Convivium, VIII, n. 1, 2020, pp. 114-135.

32 R. Prazniak, Sudden Appearances: The Mongol Turn in Commerce, Belief, and Art, Honolulu 2019, pp.
32e99.

3 M. C. Gasparini, Transcending Patterns: Silk Road Cultural and Artistic Interactions through Central Asia
Textile Images, Honolulu 2019, pp. 162-163.
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Museo degli affreschi “Giovanni Battista Cavalcaselle” negli anni successivi alla mostra
del 2004 hanno esortato a trovare una collocazione per questi manufatti tessili, un
allestimento definitivo e degno della loro fama. Nel 2006, Paola Marini aveva program-
mato una loro adeguata esposizione al pubblico nella torre del Mastio di Castelvecchio,
in prossimita del luogo dove il visitatore incontra la statua equestre di Cangrande®.

Gli Amici dei Civici Musei di Verona hanno lavorato in questi anni, anche con lo

scrivente, per dare sostanza al progetto®, che aspetta, pero, ancora la sua occasione®®.

Qualche anno fa, forse nel 2015, ci fu un momento in cui Doretta Davanzo Poli fece
un sondaggio per sapere se la sua collezione di ritagli di tessuti storici potesse trovare
ospitalitd al Museo di Castelvecchio. Pensammo al mastio. Per un breve momento, le
stoffe di Cangrande e la collezione di Doretta Davanzo Poli si congiunsero virtualmente
nel progetto museale della torre residenziale principale del castello di San Martino in
Acquaro, detto Castelvecchio.

3 P Marini, 1/ visibile racconto delle recenti ricerche su Cangrande della Scala. Nota museografica sull allesti-

mento della mostra in Castelvecchio, in Il corpo del principe..., 2006, p. 133.

% E Bricolo, La Torre del Mastio. Sempre pin in alto, in A. Vignolo, A. Pasti, Amici da trentanni (1991-
2021). Attraverso le stanze di un museo dei musei di Verona, Verona 2021, pp. 88-95.

1l restauro del mastio era stato presentato al bando nazionale Bellezz@ Recuperiamo i luoghi culturali dimenticati
lanciato dal governo italiano nel 2016. A nostro giudizio, il progetto del mastio avrebbe dovuto costituire uno
degli assi portanti dell'appuntamento dei Musei con 'anno dantesco del 2021, durante il quale la stessa figura
di Cangrande, che era stata esaltata nel seicentenario del 1921, ¢ rimasta incomprensibilmente ai margini. Alla
cosiddetta “mostra diffusa” Dante a Verona 1321-2021 Il mito della citti tra presenza dantesca e tradizione shakespe-
ariana, organizzata dalla Direzione Musei di Verona, sono state esposte due “stoffe” (gia reperto D e reperto G),
senza commenti in catalogo, oltre la didascalia, dentro una sezione generica introdotta da una brevissima scheda
non firmata: Dante e Cangrande in Dante a Verona 1321-2021 Il mito della cittis tra presenza dantesca e tradizione
shakespeariana, Catalogo della mostra, a cura di E Rossi, T. Franco, E Piccoli, Milano 2021, pp. 78-82. Segnalia-
mo che al rapporto di Dante con Verona ha dedicato una sezione la mostra di Ravenna, con l'esposizione, tra altri
manufatti, di due elementi di copricapo del corredo funebre di Cangrande: E. Napione, Manifattura dell Arzebai-
gian(?), Due elementi di copricapo, in Dante e le arti al tempo dell esilio, Catalogo della mostra (Ravenna Chiesa di
San Romualdo, 8 maggio - 4 luglio 2021), a cura di M. Medica, Milano 2021, pp. 142-143.
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Le 28 incisioni con costumi femminili nel ‘Libro del Sarto’:
Giovanni Ambrogio Brambilla e altri (con Doretta)

PaoLA VENTURELLI

Era stata Doretta nel 2003 a coinvolgermi nel progetto dell’edizione spagnola fac-
similare del Libro del Sarto, lo straordinario codice illustrato conservato presso la Bi-
blioteca- Fondazione Querini Stampalia di Venezia (ms. Cl. VIII, cod. 1 =944), allora
diretta da Giorgio Busetto'.

Reso noto e indagato nel 1936 da Fritz Saxl (1890-1948), fu presumibilmente ini-
ziato a Milano negli anni quaranta del XVI secolo, con sicuro aggancio all’entrata del
1548 nel capoluogo lombardo di Filippo di Spagna, figlio dell'imperatore Carlo V,
venendo poi compilato da personaggi diversi fino al chiudersi del secolo. Composto
da tredici fascicoli, poi riuniti e in parte rifilati in tempi non precisabili per adattarli a
un formato omogeneo, in modo non congruente a quello originale, reca figurini d’ab-
bigliamento, modelli per mascherate e tornei, immagini di “padiglioni”, “stendardi”,
emblemi. Alla fine del XVI secolo il manoscritto era forse in Piemonte, come ha fatto
supporre lo stemma Savoia incollato sul piatto anteriore e delineato a c. 123r, oltre
alla presenza sulla c. 150r del disegno della chiesa di Mondovi, il cui progetto risale
al 1596; compare poi a Venezia nel tardo Settecento, per essere registrato nel Mano-
scriptorum catalogus, cl. V1, cod. 72, il repertorio dei codici queriniani compilato da
Andrea Querini (1710-1795)?. Recentemente si ¢ proposto inoltre di etichettare l'opera
(in tutto 162 fogli r-v) con il nome del sarto milanese Giovanni Giacomo del Conte

! R. de La Puerta Escribano, Estudios de las miniaturas in Il Libro del Sarto El libro del Sastre, a cura di D.
Davanzo Poli, P. Venturelli, Valencia-Venezia 2004 (Edizione in spagnolo); D. Davanzo Poli, De los Libros
de los sastres a los Repertorios de moda del siglo XVI in I Libro..., 2004; P. Venturelli, 7/ Libro del sarto y la
Mildn espariola, in Il Libro ..., 2004, pp. 3-39, 41-54, 55-67.

2 E Saxl, Costumes and Festivals of Milanese Society under Spanish Rule, in Proceeding of the British Academy, vol.
XXIII, London 1936 (ora: E Saxl, Costumi e feste nella nobiltic milanese negli anni della dominazgione spagnola
(1936), in AA. VV., 1l Libro del Sarto della Fondazione Querini Stampalia, con saggi di E Saxl, A. Mottola
Molfino, P. Getrevi, D. Davanzo Poli, A. Schiavon e Appendice a cura di G. Bing, Modena 1987, pp. 31-4)8.
A. Schiavon, Parole e cifre. Le annotagioni nel Libro del Sarto, in 1/ Libro..., 1987, p. 69.

Su questo codice, cfr. P. Venturelli, Vestire ¢ apparire. Il sistema vestimentario femminile nella Milano spa-
gnola (1539-1679), Roma 1999, pp. 145-170.

Per il figurino alla c. 651, con un giovanetto vestito di rosso e un cappuccio bianco munito di sonagli, cfr.
P. Venturelli, Abiti per la follia. Immagini e parole per Milano tra XV e XVII secolo, in Il vestito dell altro.
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Fig. 1. Libro del sarto, ms. Cl. VIII, cod. Fig. 2. Libro del sarto, ms. Cl. VIII, cod.
1(=944), c. 137r, Venezia, Biblioteca Fonda- 1(=944), c. 63r, Venezia, Biblioteca Fondazio-
zione Querini Stampalia. ne Querini Stampalia.

(1520 ca. -1592), figlio di Giovanni Antonio, artigiano al quale Alessandra Schiavon
aveva riportato una delle due principali mani di scrittura del Libro, quella che appone
didascalie, misure e indicazioni sartoriali, scrivendo sulla carta 63r di avere organizzato
il 16 gennaio 1579 una “mascherata al signor conte Rinatto et compagni” (cio¢ Rena-
to Borromeo, figlio di Giulio Cesare e Margherita Trivulzio)?, annullando perd in tal
modo la stratificata e complessa storia del prezioso manoscritto.

Doretta aveva partecipato anche alla precedente edizione in facsimile del codice,
edita a Modena nel 1987 da Panini. Il suo saggio, La moda nel “Libro del Sarto”, si chiu-
deva accennando alle ventotto incisioni acquarellate rappresentanti costumi femminili
incollate sulle cc. 131r-137r. Recuperando 'osservazione di Fritz Saxl che aveva notato
su quella con la “Caldea” (c. 137r) (Fig. 1) la firma “Rome Battista da Parma £, iden-

Semiotica, arti, costume, Atti del Covegno (Bologna- Rimini 2002), a cura di G. Franci, G. Muzzarelli,
Milano 2005, pp. 233-246.

> S. Leydi, I/ sarto del Libro del Sarto: Giovanni Giacomo del Conte, in Velluti e moda tra XV e XVII secolo, Ca-
talogo della mostra (Milano 1999), a cura di A. Zanni, Milano 1999, pp. 23-30. Cfr. 2. Venturelli, Veszire
e apparire..., 1999, pp. 145-170; Il Libro del..., 2004, pp. 45-67. Per questo sarto e i sarti milanesi, cfr.
G. Bologna, La corporazione dei sarti a Milano dal secolo XIV al secolo XVII, in Studi in onore di Amintore
Fanfani, a cura di G. Barbieri, A. Fanfani, M. R. Caroselli, vol. II, Milano 1962, pp. 181-226; AA. VV.,
1l Libro..., 1987, p. 53; A. Schiavon, Parole e cifre..., in Il Libro..., 1987, p. 66.
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tificava 'autore in “Battista Parmensis”, indicandone sulla scorta del Thieme - Becker
la presenza a Roma tra il 1580 e il 1592; proponeva inoltre per l'incisione raffigurante
la “Mora” (c. 134r) il legame con la vivace miniatura sulla c. 63, corredata in alto dalla
scritta “una regina mora™ (Fig. 2).

Il personaggio che sigla 'immagine alla c. 137r ¢ Giovanni Battista di Lazzaro Pan-
zera, incisore nato a Parma nel 1541, attivo a Roma tra 1577 e il 1598 circa. Tra i dati
a suo riguardo interessa qui rilevare che il suo nome appare in molte stampe abbinato
a quello del milanese Giovanni Ambrogio Brambilla, artista con il quale lavora tra il
1585 circa e il 1589, la cui notorieta ¢ principalmente legata alla produzione a bulino e
acquaforte, occupazione forse iniziata a Milano e intensamente praticata a Roma’, che
contempla tra 'altro fogli a tema popolare e soggetti caricaturali®.

Residente il 15 gennaio 1575 nell'Urbe, cittd dove il 14 giugno 1579 ¢ ammesso
alla “Congregazione dei Virtuosi del Pantheon”, tra il 1579 e il 1585 Giovanni Ambro-
gio aveva collaborato con lo stampatore Claude Duchet, nipote e successore di Antoine
Lafréry (morto a Roma nel 1577), i cui materiali in parte Claude eredita nel 1581,
commissionando poi al Brambilla copie delle incisioni delle quali non gli erano perve-
nute le matrici. Lafrérey aveva raccolto il meglio del suo lavoro nello Speculum Romanae
Magnificentiae, dopo il 1577 ristampato e aggiornato pil volte, formato da stampe
vendute individualmente come parte di una serie, un tipo di immagini che i viaggiatori
del Nord arrivati in Italia cominciano a collezionare alla fine del XV1 secolo’.

Allo Speculum Romanae Magnificentiae appartiene I'incisione firmata “Ambrosius
Bramb. f./ Romae Claudij Ducheti £.”%, sicuramente anteriore al 1585, anno della mor-

* F Saxl, Costumi e feste..., in Il Libro... 1987, p. 48; D. Davanzo Poli, La moda nel “Libro del Sarto”, in Il
Libro...1987, p. 62.

> M. A. Katritzky, Eight Portraits of Gelosi Actors?, in Theatre Research International, vol. 21, n. 2, 1996, pp.

108-120.

Per Giovanni Battista di Lazzaro Panzera e Giovanni Ambrogio Brambilla, mi limito a segnalare: C. Alberici, Bram-

billa, Ambrogio, in Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 13, Roma 1971; G. Masetti Zanini, Stampatori e librai

a Roma nella seconda meta del 500, Roma 1980, pp. 10, 11, 24; D. Isella, Giovan Paolo Lomazzo. Rabisch, Torino

1993, pp. 332-334; Rabisch. 1l grottesco nell arte del Cinquecento. LAccademia della Val di Blenio Lomazzo e [ambiente

milanese, Catalogo della mostra (Lugano, Museo Cantonale d’Arte, 28 marzo — 21 giugno 1998), a cura di G. Bora,

M. Khan-Rossi, E Porzio, Milano 1998, pp. 337-338; A. Milani, Prinss for fans, in Print Quarterly n. 4, 1987, pp.

2-19; M. Bury, The Print in Italy 1550-1625, London 2001, pp. 69, 83, 152, 231; M. A. Katritzky, Eight Portraiss...,

in Zhearre..., 1996; C. L. C. E. Witcombe, Print publishing in Sixteenth- Century Rome. Growth and Expansion,

Rivalry and Murder, London 2008, pp. 373-374; A. Milano, Giochi da salotto. Giochi da osteria, nella vita milanese

dal Cinguecento all Ottocento, Milano 2012; M. Calaresu, Costumes and Customs in Print: Travel, Ethnography, and the

Representations of Street- sellers in early Modern Italy, in Not Dead Things. The Dissemination of popular Print in England

and Wales, Italy and Low Countries, 15001820, a cura di R. Harms, J. Raymond, J. Salman, London 2013, pp. 181-

209; A. Alberti, Giovanni Ambrogio Brambilla: Poet, Painter, Draugh and Pri ker between Milan ad Rome,

in L. Tantardini, R. Norris, Lomazzo’ Aesthetic Principles Reflected in the Art of his Time, Boston 2020, pp. 63-89.

7 Cfr. C. L. C. E. Witcombe, Print publishing..., 2008, pp. 290, 292-312 (nato in Francia, attivo a Venezia
tra 1565 ca. e 1572, poi a Roma, Claude Duchet muore il 9 dicembre 1585); V. Pagani, 7he Dispersal of
Lafrerys Inberitance, 1581-89, in Print Quarterly, vol. 25, n. 1, 2008 (March), pp. 3-23.

8 Una copia dell'incisione ¢ al British Museum, inv. 1947, 0319.26.180.
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Fig. 3. “Ambrosius Bramb.f./Romae Claudij Ducheti £, Speculum Romanae Magnificentiae,
London, British Museum.

te di Duchet: il foglio da cui sono ricavate le immagini incollate sulle pagine 131r-137r
del Libro del Sarto (Fig. 3).

La stampa Brambilla/ Duchet mostra ventotto donne rappresentate di profilo, pro-
venienti da vari centri e aree geografiche, dichiarati in calce. Sono disposte in quattro
teorie orizzontali volte alternativamente a sinistra o a destra, ciascuna composta da sette
dame. Lintera sequenza inizia con il gruppo delle tre romane (“Citella romana”, “Ma-
ritata romana’, Vidua Romana”), seguite dalla “Milanesa”, quest'ultima nel codice di
Venezia invece scelta per aprire sulla c. 131r la serie, (Fig. 4) forse indicandoci che nel
momento in cui si provvide a ritagliare i figurini delle ventotto dame e a comporre le
nostre sette pagine, il Libro del sarto era in mani ancora milanesi. Rispetto alle signore
della stampa Brambilla / Duchet, quelle del codice queriniano si presentano in taluni
casi in controparte, evidenziando talvolta leggere varianti nelle soluzioni vestimentarie
e una resa stilistica non sempre attentissima; mancano inoltre la “Spagnola” e I’ “Irlan-
dese”, sostituite dall’ “Ungaresca” (c. 134r) e dalla “Moscovita”(c. 136r).

Tutte queste incisioni si inseriscono in un fortunato filone aperto alla meta del
XVI secolo, quando sono pubblicate le prime raccolte di stampe sulle ‘mode’, esordi-
te attraverso le novantotto tavole di costumi di Enea Vico, edite a Venezia nel 1558
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(Diversarum gentium nostrae aetatis 1]
habitus)’. In tale genere editoriale e
troviamo lo stesso Ambrogio Bram-
billa con le quarantanove tavole
Dei veri ritratti degl'habiti di tutte
le parti del mondo, una raccolta de-
dicata al cardinale Enrico Caetani,
pubblicata nel 1585 a Roma da
Bartolomeo Grassi, attivo nell Urbe
tra 1553 e 1595, con tre o quattro Ty
personaggi su ciascun foglio''.

Ma torniamo alle ventotto dame.

Notiamo che sia nel foglio
Brambilla/ Ducheti, sia nell’insie-
me sul Libro del Sarto, 'unica ad in-
dossare un abito realizzato con una
stoffa dal ricercato motivo di gran-
de modulo disegnativo, tipo broc-
cato, ¢ la “Venetiana” (c. 133r) (Fig.
5). Un dato questo caratterizzante

peraltro pure la “Gentildonna” e la
“Gentildonna in casa” di Venezia e
illustrate nella tavola Brambilla/  Fig. 4. Libro del sarto, ms. Cl. VIII, cod. 1(=944), c.
131r, Venezia, Biblioteca Fondazione Querini Stam-

palia.

Grassi dedicata ai costumi femmi-
nili della cited lagunare.

Una scelta fortuita? Non ¢ pos-
sibile dirlo. Vale la pena perd segna-
lare che una veste dal tessuto simile connota anche il figurino intitolato “Donne per
casa’ veneziane inserito negli Habiti antichi et moderni di diverse parti del mondo di
Cesare Vecellio (c. 138v), un testo edito a Venezia nel 1590, con commento alle imma-
gini in italiano ricco spesso di gustosi aneddoti e interessanti notizie. Nel nostro caso la
lunga nota descrittiva leggibile alla c. 139r fa sapere che le “donne nobili, e d’altra ho-

Tra 1540 e 1610 nove libri di costume sono pubblicati a Venezia, circa un terzo di tutti quelli prodotti in
Europa, Cfr. D. Davanzo Poli, La moda nel..., in Il Libro...1987, R. De La Puerta Escribano, Los tratados
del arte del vestitdo en la Esparia moderna, in Archivio Espariol de Arte, Tomo 74, n. 293, 2001, pp. 45-66;
D. Davanzo Poli, 1/ sarto, in Storia d’ltalia. Annali 19. La moda, a cura di C. M. Belfanti, F. Giusberti,
Torino 2003, pp. 523-560.

Cfr. P. Venturelli, Le “Belle” di Ortavio Leoni. Maria Aldobrandini e le altre, Sistemi dell apparire tra “mu-
tanze” ¢ “variazioni”, in Da Paolo V a Urbano VIII. Storia, filosofia, letteratura, arte e scienza nella Roma
di Ottavio Leoni (1578-1639), Atti e Memorie del Convegno interdisciplinare di studi (Sala conferenze
dell’Accademia Toscana di Scienze e Lettere «La Colombaria», 13 — 14 febbraio 2020), a cura di P. Tor-
della, Vol. LXXXV-2020, Nuova Serie LXXI, Firenze 2021, pp. 174-189.
" M. A. Katritzky, Eight Portraits..., in Theatre..., 1996.
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e nesta conditione” della Serenissima
indossano “per casa vesti di colori
diversi, e massime l'estate [...], or-
mesini, zendadi, ovvero broccati di
diversi bellissimi colori, e vi sara tal
drappo, che sara tessuto di quattro,
o di sei colori, tanto ben fatto, che
‘l pennello non gli sarebbe dipin-

ger meglio”. La didascalia prosegue
informando che di “queste opere si
belle ¢ stato in Venetia autore M.
Bartholomeo Bontempele dal Ca-
lice, il quale alle volte con le mo-
stre, chegli fa di questi drappi de’
quali lui ¢ stato inventore, mostra la
grandezza dell'ingegno suo, la quale
¢ accompagnata da un’incompara-
bile liberalita, e bontd, e per il che
¢ molto amato dalla nobiltd Vene-
tiana, e da molti Principi d’Tralia. E
in specie dal Serenissimo Duca di
Mantova. Nella sua bottega, dove

molti Signori e Principi mandano a
Fig. 5. Libro del sarto, ms. CL. VI, cod. 1(=944), c. ~ fornirsi [...] si veggono broccati a
1331, Venezia, Biblioteca Fondazione Querini Stam-  opera di tutte le sorte d’oro e d’ar-
palia. gento: e di questo si servono molto
al presente le gentildonne Venetiane

[...]7"2
Viene qui menzionato il ricco mercante di origine bresciana Bartolomeo Bontem-
pelli (ca. 1538-1616), nella citta lagunare dal 1562, che gestisce dal 1578 due botteghe,
una all'insegna del Calice; ‘cittadino’ veneziano dal 1579, muore nel 1616 senza eredi.
Grande mecenate, gastaldo nel 1582 della scuola dei Marzeri in San Zulian, fornisce
merci di lusso d’ogni tipo, garantisce cospicue somme di danari ed ¢ possessore di una
“famosa Galeria”, frequentata dagli Aldobrandini, i Ludovisi, i Gonzaga, da “Principi e
Signori” diversi, come informa Giovanni Antonio Moschetti ne 7/ Pulice (1625), scritto

2 Nel 1590 Cesare Vecellio pubblica a Venezia, presso Damiano Zenaro, Degli habiti antichi et moderni di

diverse parti del mondo; la seconda edizione, del 1598, diviene Habiti antichi et moderni di tutro il mondo
di Cesare Vecellio. Di nuovo accresciuto di molte figure (Venezia, presso i Sessa), con 507 xilografie, ottan-
tasette in pilt rispetto alla precedente, ma commento decisamente ridotto, cfr. T. Conte, Cesare Vecellio.
1521 ¢. 1601, Belluno 2001, Note biografiche pp. 13-22;

1l Vestito e la sua immagine, Atti del Convegno in omaggio a Cesare Vecellio nel quarto centenario della
morte (Belluno 20-22 settembre 2001), a cura di J. Guérin Dalle Mese, Belluno 2002.
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dedicato al Bontempelli stesso. La sua raccolta di quadri, statue e disegni, sara citata
con ammirazione tra gli altri da Vincenzo Scamozzi (1615) e Carlo Ridolfi (1648)%.

Ambrogio Brambilla ci riporta al Libro del Sarto, o meglio, all’ambiente culturale
che tempo fa avevo preso in considerazione analizzando questo codice'.

Con il nome di “compa Borgnign”, I'importante carica di ‘Gran Cancelliere’ e
I'ufficio di uno dei ‘Dodici Difensori’, Brambilla fece parte dell’Accademia letteraria
della Val di Blenio, valle dell'alta Lombardia, oggi del Canton Ticino, a nord- est di
Bellinzona. Un’ eccentrica accolita di personaggi (tra i quali il celeberrimo scultore,
medaglista, intagliatore di cristalli e pietre dure Annibale Fontana, ¢ il noto ricamatore
Scipione Delfinoni)®, da cui escono componimenti in lingua ‘fachinesca’, rozza e po-
polare, capeggiata a un certo punto dal teorico d’arte e pittore Giovan Paolo Lomazzo
(1538-1592), che al Brambilla indirizza un sonetto nel terzo Libro delle Rime (1587),
definendolo pittore, incisore e ‘gettatore’S.

3 Mi limito a: U. Tucci, Bontempelli dal Calice Bartolomeo, in Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 12,

1971 (con bibliografia precedente); 1. Favaretto, Arte antica e cultura antiquaria nelle collezioni venete al
tempo della Serenissima, Roma 1990, pp. 70, 151-154; I/ Libro del Sarto El libro..., 2004, p. 47; S. Mason,
All'insegna del Calice e della Luna, i mercanti Bontempelli committenti e collezionisti, in Revue de I'Art, n.
160, 2008, pp. 34-44 (con bibliografia); J. Wood, Buying and selling. Art in Venice, London and Antwerp:
the collection of Bartolomeo della Nave and the dealings of James, Third Marquis of Hamilton, Anthon van
Dyck, and Jan and Jacob van Veerle c. 1637-1652, in The volume of the Walpole Society, vol. 80, London
2018, pp. 1-200; S. Nalezyty, The social life of Bartolomeo della Nave' art Collection in Seicento Venice, in
Journal of the History of Collections, vol. 33, n. 2, november 2020, pp. 175-186, https://doi.org/10.1093/
jhc/thaa028; P. Venturelli, Opere in pietre dure nellinventario Gonzaga del 1626-1627. Qualche nota su
stime, prezzi e costi (tra Milano e Mantova), in OADI - Rivista dell'Osservatorio per le Arti Decorative in
Italia, n. 22, 2020, www.unipa.it/oadi/rivista.
Per documenti riguardanti il Bontempelli e i Gonzaga, Cfr. D. Sogliani, Le collezioni Gonzaga. Il carteg-
gio tra Venezia e Mantova (1563-1587), Cinisello Balsamo 2002 (sub indice); M. Sermidi, Le collezioni
Gonzaga. Il carteggio tra Venezia e Mantova (1588-1612), Cinisello Balsamo 2003 (sub indice; segnalo il
Doc. n. 397, 1598, dicembre 26, in cui Bartolomeo scrive al tesoriere ducale Feliciano Amigoni: “mi sono
rissoluto di mandare si come io faccio di miei broccati di pit colori”); P. Venturelli, Le collezioni Gonzaga.
Cammei, cristalli, pietre dure, oreficerie, cassettine, stipetti. Intorno all'elenco dei beni del 1626-1627. Da
Guglielmo a Vincenzo I Gonzaga, Cinisello Balsamo 2005 (sub indice).

Y P Venturelli, Vestire e apparire..., 1999, pp. 145-170.

5 Per Scipione Delfinoni e Annibale Fontana, cfr. P. Venturelli, Scipione Delfinoni, Camillo Pusterla, Gio-
vani Battista Gallarati: ricamatori nella Milano del Cinguecento, in “Studi ¢ Fonti di Storia Lombarda”, n.
37-38, 1994, pp. 25-46; P. Venturelli, La solemne entrada en Mildn de Margarita de Austria, esposa de Felipe
11 (1598), in La fiesta cortesana en la época de los Austrias, a cura di M. L. Lobato, B. J. Garcfa Garcfa,
Valladolid 2003, pp. 233-247; P. Venturelli, Vincenzo I Gonzaga (1562-1612): abiti e armature per il duca.
Tra Mantova e Milano, in “Nuova Rivista Storica”, vol. XCVII, fasc. 11, 2013, pp. 375-404; P. Venturelli,
‘Raro e divino. Annibale Fontana (1540-1587), intagliatore e scultore milanese. fonti ¢ documenti (con l'in-
ventario dei suoi beni), in “Nuova Rivista Storica”, vol. 89, 2005, pp. 203-224; P. Venturelli, Splendidissime
Gioie. Cammei e cristalli milanesi per le corti d’Europa (XV- XVII secc.), Firenze 2013, pp. 39-49, pp. 188-
198; P. Venturelli, Un cammeo di Annibale Fontana ¢ un altro con Ludovico il Moro, in OADI - Rivista
dell'Osservatorio per le Arti Decorative in Italia, n. 7, 2013, www.unipa.it/oadi/rivista.

1 Cfr. D. Isella, Brambilla Ambrogio, in Giovan Paolo Lomazzo..., 1993, pp. 332-334; E. Paliaga, Quattro
persone che ridono con gatro, in Achademia Leonardi Vinci, a cura di C. Pedretti, vol. VIIL, 1995, pp. 143-
157 (pp. 153-156); cfr. inoltre i diversi contributi in Rabisch..., 1998.
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Com’¢ stato rilevato dalla critica, lo spirito del “Compa Borgnign” si ritrova bene
nelle stampe popolari incise dal Brambilla, tra le quali 7/ gioco del Pela il Chii, I gridi di
Roma e i fogli ispirati alla Commedia dell’Arte, rinviando in quest’'ultimo caso all’Ac-
cademia bleniese stessa che tra gli affiliati registra Simone da Bologna, in arte “Cumpa
Svagnin” o “Panscia de Pegora”, uno dei pilti famosi interpreti della figura dello ‘zanni’
nella Compagnia dei Gelosi, la prima compagnia di comici in Italia". Altrettanto inda-
gata ¢ lispirazione leonardesca nella grafica di Ambrogio Brambilla, interprete in chiave
popolare delle teste caricate vinciane, come provano i suoi dodici profili delle Divinita
dell Olimpo; al grande maestro toscano guardano pure le due stampe con un’ottava figu-
rata del British Museum, i cui immediati precedenti sono infatti i fogli di Leonardo con
rebus a Windsor'®. Non hanno mancato di analisi neppure le due incisioni 7/ Carnevale
e La Quaresima (due teste a pendant), eseguite dal Brambilla secondo la tipologia delle
bizzarre Teste Composte di Giuseppe Arcimboldi (1527-1593), con effetti caricaturali a
loro volta attestanti il ricorso alla lezione vinciana.

Anche quest’ artista rientra nella storia del Libro del Sarto.

I nome di Giuseppe Arcimboldi ¢ stato infatti giustamente richiamato da Frizl Saxl
per i figurini alle cc. 62r, 114r del manoscritto queriniano, accostamento che avevo
sviluppato segnalando per la c. 62r Lautoritratto cartaceo di Genova (Palazzo Rosso,
Gabinetto dei Disegni e delle Stampe), dove I'Arcimboldi si ritrae sessantunenne nel
1587", anno del suo rientro definitivo a Milano dopo un lungo periodo trascorso alle
dipendenze dei sovrani asburgici Ferdinando I, Massimilano II e Rodolfo II; a quest’ul-
timo nel 1585 aveva dedicato i 148 disegni del cosiddetto Carnet di Rodolfo II, con co-
stumi e coreografie per un evento effimero (Firenze, Gabinetto dei Disegni e Stampe).
Nel suo profilo biografico troviamo inoltre tangenze con figure appartenenti al gruppo
bleniese. I Arcimboldi aveva collaborato per i disegni con Giuseppe Meda alla fase ini-
ziale del grande gonfalone di sant Ambrogio, commissionato dalla Comunita di Milano
negli anni sessanta del XVI secolo (Milano, Civiche Raccolte d’Arte Applicata del Ca-
stello Sforzesco), ricamato da Camillo Pusterla e Scipione Delfinoni. Sempre nel 1585,
Giovan Paolo Lomazzo, la cui ammirazione per Giuseppe Arcimboldi ¢ largamente
enunciata sia nel Trattato dell'arte de la pittura, scoltura et architettura del 1584 (Libro
VI, cap. XXVI), sia nell’dea del tempio della pittura del 1590 (cap. XXXVIII), pubblica

7 Cfr. D. Isella, Giovan Paolo Lomazzo..., 1993, pp. 118-119; D. Isella, Le arti che vanno per via, Milano
1987, p. 14; E Paliaga, Giovanni Ambrogio Brambilla in Rabisch..., 1998, pp. 337-338; C. L. C. E. Wit-
combe, Print publishing..., 2008, p. 373-374; M. Calaresu, Costumes and..., 2013, pp. 189, 191-197.
Per le due stampe di Ambrogio Brambilla al British Museum, cfr. C. Pedretti, Ambrogio Brambilla’s rebus,
in Achademia Leonardi Vinci, vol. X, 1997, p. 233, figg. 1, 2; P. Venturelli, Paci leonardesche, in 1l Bello.
Lldea ¢ la Forma. Studi in onore di Maria Concetta di Natale, a cura di P. Palazzotto, G. Travagliato, M.
Vitella, Palermo 2022, I, pp. 41-46.

Y F Saxl, Costumi e feste nella nobilta..., in Il Libro del sarto..., 1987, p. 37. Doretta estende tale rinvio
anche alle cc. 53r, 57r, 591, 601, 61r, 671, c.101r, 1071, si veda D. Davanzo Poli, L& moda..., in Il Li-
bro...1987, p. 61: il gruppo radunato mi pare pero stilisticamente disomogeneo; cfr. P. Venturelli, Vestire
e apparire..., 1999, p. 168, 169, nota 32; E Porzio, Luniverso illusorio di Arcimboldi, Milano 1979; G.
Berra, Arcimboldi: le teste ‘caricate’ leonardesche e le ‘grillerie’ dell’Accademia della Val di Blenio, in Rabisch...,
1998, pp. 57-67.
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Le 28 incisioni con costumi femminili nel ‘Libro del Sarto’ della Fondazione Querini Stampalia

i Rabisch (‘Arabeschl’), raccolta di componimenti in idioma ‘facchinesco’ tra i quali
alcuni ad opera dei due accademici Sigismondo Foliani (“Compa Foglie”) e Bernardino
Baldini (“Compa Baldign”), in rapporti di amicizia con I'Arcimboldi®.

Che interpretazione dare a questi riscontri?

In attesa che il codice queriniano riceva nuove e approfondite analisi e si faccia
luce sugli autori dei suoi figurini e sulle occasioni per le quali furono eseguiti, mi pare
quantomeno che un dato emerga. E cio¢ che la scelta delle ventotto incisioni incollate
sulle cc. cc. 131r-137r -tra le tante di questo tipo disponibili sul finire del XVI secolo-
attraverso la figura di Giovanni Ambrogio Brambilla ripunta i riflettori sulla cerchia
dell’Accademia della Val di Blenio, gli appassionati e stravaganti cultori dell’eredita
leonardesca nella Milano del secondo Cinquecento?'.

Alle cc. 153r e 154123 del Libro del Sarto compaiono due disegni decorativi per
tessuti elaborati sul motivo degli intrecci, degni eredi delle singolari invenzioni grafiche
vinciane sui “groppi”*.

Desidero ringraziare Stefania Mason

2 Cfr. M. Colombo Fantini, I/ gonfalone di Milano, in Rassegna di Studi e Notizie, vol. XIV, Anno 1987-
1988, pp. 197-248. Per Lomazzo, cfr. R. Ciardi, Lomazzo, Giovanni Paolo, in Dizionario Biografico degli
Ttaliani, vol. 65, Roma 2005.

21 Cfr. quanto propongo in P. Venturelli, Vestire e apparire..., 1999, pp. 145-170 (anche con lipotesi che la
“margherita del conte” menzionata alla c. 67v, non sia Margherita Trivulzio, madre di Renato Borromeo,
come sostenuto, ma Margherita del Conte, moglie di Cesare Visconti e mamma di Carlo, letterato e pro-
gettista di mascherate, committente del cristallaio Francesco Tortorino, uno dei ‘facchini’ senza cariche
dell’Accademia della Val di Blenio; cfr. P. Venturelli, Uno specchio in cristallo di rocca intagliato da Messer
Francesco Tortorino (1554-1565), in ‘Artes”, n. 5, 1997, pp. 138-50; P. Venturelli, Vestire ¢ apparire...,
1999; Venturelli, Splendidissime 2013, pp. 33-38, 183-187; . Venturelli, Limmagine di Ippolita Gonzaga
(1535-1563). Tra ritratti, medaglie e parole, in Donne Gonzaga a Corte. Reti istituzionali, pratiche culturali
e affari di governo, Convegno Internazionale Europa delle Corti (Mantova 2016), a cura di C. Continisio,
R. Tamalio, Roma 2018, pp. 485-502; . Venturelli, Tortorino Francesco, in Dizionario Biografico degli
Ttaliani, vol. 96, Roma 2019.

2 P Venturelli, La moda alla corte degli Sforza. Leonardo da Vinci tra creativiti e tecnica, Cinisello Balsamo
2019, pp. 165-170.
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Doretta Davanzo Poli: un ricordo

Exrico Maria DaL Pozzoro

Mi sia consentito un ricordo molto personale di Doretta, pur nei limiti di una co-
noscenza frammentaria e per certi versi occasionale.

Non sono uno studioso di storia del tessuto e dell'abbigliamento, ma ovviamente
mi accorsi ben presto che le sue ricerche erano ricche di intersezioni, anche metodolo-
giche, di indubbio rilievo. Il suo contributo al convegno di Paris Bordon del 1985' la
qualificava come una delle poche specialiste del ramo a uscire dalla mera analisi tecnica
di manufatti e inventari, per attingere a quell'immenso patrimonio di informazioni
visive costituito dalla ritrattistica antica, sulla scia dei pionieristici lavori, nell'Italia de-
gli anni Sessanta, di Ferruccia Cappi Bencivegna e Rosita Levi Pisetzky. Col tempo ho
compreso che la volonta e la capacita di intrecciare tali dati di natura eterogenea era ed
¢ prerogativa di pochi studiosi aperti e illuminati.

Quando svolgevo il dottorato a Ca’ Foscari (1993-1996), sotto I'ala di Lionello Puppi,
ne sentivo parlare benissimo dagli studenti. Era uno degli insegnamenti piti apprezzati,
non solo per la ricchezza degli spunti offerti e, appunto, 'ampio raggio metodologico
applicato a lezione, ma anche per la sua estrema disponibilitd personale. Tuttavia, non la
incontrai mai: per me era un nome e — come si diceva una volta — una garanzia. Quando
avevo bisogno di un orientamento su un dubbio specifico, le scrivevo un biglietto che le
lasciavo nella cassetta della sua posta in Dipartimento e pochi giorni dopo mi ritrovavo
una busta con una risposta scritta a mano, tanti riferimenti e, in qualche caso, cartoline in
cui cerchiava la parte del dipinto che mi invitata a considerare.

Proseguimmo in questo modo, con scambi a intermittenza, per molto tempo. Mi
colpiva la sua costante e intimamente generosa disponibilita - sul filo di una collabora-
zione che era a senso unico (solo io ne beneficiavo) - anche perché da tempo si sussurra-
va che non stava bene. Esemplare del suo atteggiamento a un tempo generoso e schivo ¢
quanto avvenne nel 2017. Mi era stato chiesto di curare una mostra a Roma imperniata
sul cosiddetto Doppio ritratto Ludovisi* i Due amici attribuiti a Giorgione che si conser-
vano a Palazzo Venezia. Attorno ad essi impalcammo cornici di inquadramento conte-

' D. Davanzo Poli, Abbigliamento veneto attraverso un'iconografia datata: 1517-1571, in P. Bordon, Paris

Bordon e il suo tempo. Atti del convegno internazionale di studi (Treviso 28-30 ottobre 1985), s.l. 1987.
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stuale (sul rapporto Venezia-Roma), do-
cumentario, tipologico, e soprattutto una
intera sezione dell’esposizione (ospitata a
Castel Sant’Angelo) in cui si evidenziava
che quel dipinto stava all’origine di un
modo nuovo e moderno di rappresentare
i sentimenti nell'Italia del Cinquecento. 11
mio saggio principale non poteva che sof-
fermarsi su tale opera e — volendo sempre
partire dalla descrizione dei dati ‘oggetti-
vi’ visualizzati dall’artista - chiesi a Doret-
ta la cortesia di farmi un’analisi metico-
losa degli abbigliamenti dei due giovani.
Nell’incipit tutto cid che riguarda le vesti,
i cappelli e le acconciature ¢ farina del suo
sacco’. lo insistetti molto per riconoscer-
le la maternitd di quelle indicazioni per
me essenziali, ma lei si schermi e accettd

solo un generico ringraziamento all’inizio

delle note del saggio e nel colophon intro-

Fig. 1. Lorenzo Lotto, 1540-42, Elemosina di - duttivo. Ecco: questo era I'atteggiamento

santAntonino, olio su tela, Venezia, basilica dei con cui, con somma discrezione e costan-

Santi Giovanni e Paolo. . afes .
te disponibilita, accompagnava le ricerche
dei colleghi, e specificamente le mie.

Fu pertanto naturale che, quando Miguel
Falomir mi propose di curare con lui la mostra sui ritratti di Lorenzo Lotto che si
sarebbe svolta a Madrid e a Londra nel 2018-2019 (era il settembre del 2015), solleci-
tandomi a indicare quali studiosi dal mio punto di vista potessero essere i pilt adatti per
contribuire a selezionare i materiali e confezionare bene il catalogo, il primo nome che
pronunciai fu il suo. Falomir mi aveva spiegato che obiettivo dell’esposizione era quel-
lo di realizzare una rassegna molto “concreta’, con oggetti da abbinare a quadri dove
ne comparivano di analoghi. Come non pensare a Doretta che, nel frattempo, aveva
pubblicato studi fondamentali come [ mestieri della moda a Venezia e gli Abiti antichi
e moderni dei veneziani®? Le scrissi subito, illustrandole le coordinate, 'impostazione e

2 La mostra, fu sviluppata in due sedi romane d’eccezione, Palazzo Venezia e Castel sant’Angelo ed inau-

gurata il 22 giugno 2017, con un percorso a partire dal Doppio ritratto attribuito a Giorgione databile
intorno al 1502 e conservato presso il Museo nazionale di Palazzo Venezia.

Si vedano pure: Giorgione, a cura di E.M. Dal Pozzolo, L. Puppi, Catalogo della mostra (Castelfranco
Veneto, Museo Casa Giorgione, 12 dicembre 2009 — 11 aprile 2010), Milano 2009, E.M. Dal Pozzolo,
Giorgione, Milano 2009.

3 D. Davanzo Poli, I mestieri della moda a Venezia dal XIII al XVIII secolo, Venezia 1988, D. Davanzo Poli,
Gli Abiti antichi e moderni dei veneziani, Vicenza 2001.
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Fig. 2. Lorenzo Lotto, Elemosina di santAntonino, Venezia, basilica dei Santi Giovanni e Paolo,
particolare del probabile autoritratto dell’artista.

I'ambizione del progetto, felice di poter ricambiare con quella proposta di collaborazio-
ne le cortesie che mi aveva riservato in tanti anni.

La sua prima risposta fu interlocutoria: in sostanza diceva che ci avrebbe pensato.
Dopo alcuni giorni, arrivo la seconda, che mi geld. Disse che accettava molto volentieri,
che era onorata ed entusiasta, avvisandomi perod che non ce I'avrebbe fatta a sopravvi-
vere fino all'inaugurazione (prevista per il 19 giugno 2018). Io le replicai, di getto, che
non solo sarebbe sopravvissuta, ma che se me lo avesse concesso, saremmo entrati insie-
me a braccetto il giorno della vernice a Madrid. Lei non replicod, ma si mise a lavorare
alacremente al testo, fornendo di continuo indicazioni in merito agli abiti che aviemmo
potuto richiedere per rendere pil viva la lettura dei dipinti. Fu un lavoro intenso, con
confronti sistematici sempre positivi, culminato verso la fine dei preparativi con un
coup de théitre. Fu quando — dopo averle riferito che credevo nell'ipotesi (prospettata
da Guerrino Lovato e Augusto Gentili) di poter riconoscere un autoritratto lottesco nel
personaggio vestito di rosso in basso al centro dei postulanti, con le braccia levate verso
il frate economo nella pala con I Elemosina di sant’Antonino ai Santi Giovanni e Paolo
a Venezia (Figg. 1-2) — con soddisfazione mi fece presente che in una registrazione del
22 ottobre del 1541 nel Libro di spese diverse, Dartista si era appuntato di aver speso
30 lire e 8 soldi per un “panno tan¢ alto ceraso braza 4 quarte 1 per un saio et braza
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4, quarte 3 panno rosso™*. In-
somma, proprio quando stava
per completare lesecuzione
dellopera (1540-42), lartista
comperd un “panno rosso” per
confezionare un abito che ¢ le-
cito immaginare non dissimile
da quello indossato dal perso-
naggio barbuto. Non sara stata
la prova provata dell’identifica-
zione, ma un bell’indizio si.
Alla fine non entrammo in-
sieme all'inaugurazione (lei non
se la senti di venire a Madrid),
ma il suo apporto fu ricono-
sciuto come essenziale da tanti
addetti ai lavori che visitarono
la mostra e che — soprattutto —
lessero il catalogo. Comunque,

anche se non ci aveva raggiunto

Fig. 3. Lorenzo Lotto, Elemosina di santAntonino, Vene-
zia, basilica dei Santi Giovanni e Paolo, particolare della

fisicamente, la sua aura aleg-
- giava nelle sale. Me ne accorsi
borsa elemosiniera. . .

in maniera lampante quando,

proprio nel giorno dell’esposi-
zione, sostavo di fronte alla grande pala assieme a un’amica comune, Mara Bertoli, col-
lezionista e studiosa di abiti e tessuti antichi, la cui figlia (Beatrice) si era laureata pro-
prio con Doretta. A un certo punto, osservando un oggetto in secondo piano che fino
a quel momento non aveva destato la mia attenzione (Fig. 3), mi chiese: “Sai cos'¢?”.
Risposi di no, e a quel punto mi spiegd che si trattava dell’oggetto pitt logico all’interno
di una pala che celebrava I'elemosina dei domenicani: ossia una borsa elemosiniera. A
conferma, mi fece subito vedere le foto — conservate nella memoria del suo cellulare — di
una analoga conservata in Germania, nel Bayerisches Nationalmuseum di Monaco di
Baviera (Fig. 4) Si trattava di una saccoccia di manifattura tedesca databile nella prima
meta del XVI secolo, costituita da pelle chiara, legno e chiodi in ferro, alta 30 cm, larga
20 e profonda 10. Come si spiega nella scheda del catalogo del museo®- che aiuta bene,
quindi, a comprendere come era costituita anche la struttura interna dell’oggetto rap-
presentato da Lotto — a un manico di legno rotondo sono inchiodate singolarmente 5
grandi saccocce a coulisse. Ogni saccoccia ha un fondo circolare con un rivestimento a
croce di strisce di pelle rossa e marrone scuro. Un triangolo di pelle allungato in rosso

* Lorenzo Lotto. Libro di spese diverse (1540-1556), a cura di E De Carolis, Trieste 2017, p. 287.
> Inv. Nr. T 4098
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0 marrone scuro, attraverso le
cui aperture fustellate si vede
uno strato sottostante brillan-
te, decora ulteriormente ogni
saccoccia. Le cinghie scorrevoli
di cuoio grezzo sono attorte ai
loro terminali e decorate con
anelli intrecciati di cuoio. Per
aprire ognuna delle saccocce c’¢
un bottone intrecciato di cuoio
con un lustrino rosso. Il mani-
co di legno ha sopra e sotto un
anello intrecciato di strisce di
pelle con una cornice giallina
e rossa. Nel terminale superio-
re c'¢ ribattuto un chiodo, che
tiene una correggia di pelle e i

resti di una cinghia che serviva
ad appenderla. In altri esempla-

ri conservati il manico di legno
Fig. 4. Germania meridionale, prima meta del XVI se-

¢ completamente rivestito di m ma m X
colo, Borsa elemosiniera, Monaco di Baviera, Bayerisches

corregge di pelle. Come fat- ;
. . Nationalmuseum.

tomi ulteriormente notare da

Mara Bertoli, esiste inoltre una

silografia tedesca del 1568 che rappresenta il laboratorio di un fabbricante di borse in
cui — appesa con altre al tirante metallico sulla finestra — si riconosce proprio questa
tipologia (Fig. 5).

Ecco: in quel momento mi resi conto che Doretta c’era anche quando non clera,
che il suo magistero aveva portato tanti frutt, che le sue aperture metodologiche ve-
nivano praticate, con semplicitd e sapienza, da persone con cui da tempo aveva saputo
condividere la sua passione. Non fu di certo un caso che proprio in quel 2018 venne
proclamata “veneziana dell’anno”, a dimostrazione di quanto fosse apprezzata e amata
anche nella sua cittd: e come sappiamo essere profeta in patria ¢ prerogativa di pochi.

Subito dopo, suggerii una sua collaborazione anche per un altro progetto espositivo,
non meno importante, che mi sembrava pure nelle sue corde. Accettd subito, senza
riserve. Purtroppo, perd, questa volta non riusci a completare le ricerche che aveva
iniziato e solo dopo la notizia della sua scomparsa capii il motivo per cui mi sollecitava,
quasi disperatamente, chiedendomi I'elenco delle opere che con sicurezza sarebbero
state esposte in mostra: ma non ero in grado di farlo ...

Tuttavia, come per tanti veri studiosi, le sue indicazioni e le sue intuizioni restano
sempre vive, e non per modo di dire. Nell'ultimo nostro scambio di email (del 12 mar-
z0 2020), le chiedevo cosa pensasse degli abiti di due personaggi effigiati da Lotto alla
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Gemildegalerie di Berlino, le cui datazio-
@rr 5 f“ﬂfr- ni corre.nti non mi -sembravano del tutto

persuasive. La sua risposta fu drammatica
(stava gid molto male): tuttavia non man-
co di suggerirmi tre confronti che orien-
tarono in modo assai preciso la cronolo-
gia, su cui ho ragionato entro il catalogo
generale dei dipinti del maestro, appena
pubblicato®. Ma nel carteggio, non solo
elettronico, che ci mise in relazione, ritro-
vo ancora molte altre sue perle, che prima
o poi verranno utili, e — con esse — risento
la sua voce sempre gentile, cordiale, gene-
rosa e coraggiosa.

PS. Avendola chiamata in causa in questo
ricordo personale, ho ritenuto di inviare a
Mara Bertoli il mio breve testo. La sua ri-
sposta - molto spontanea - merita di essere
riportata almeno in parte, perc/oé testimo-
Fig. 5. Der Beutller (Il fabbricante di borse), in Jost nia la natura di Doretta ¢ la sua capaciti

Amman, Eygentliche Beschreibung aller Stiinde auff di tessere, nel silenzio, rare relazioni intel-
Erden, Frankfurt a. Main 1568, fol. 39. lettuali e di conoscenza.

... grazie Enrico di avermelo mandato

in anteprima, apprezzo molto questa tua gentilezza, perché Doretta significava molto
anche per me, io mi rivolgevo spesso a lei per sciogliere dubbi ed avere conferme: ed
ora purtroppo non c¢'¢ nessuna con la sua competenza per il costume Veneto cui fare
riferimento.
E importante che si continuia parlare dilei, perché a tuttoggi il lavoro che ha svolto non ¢
pienamente riconosciuto: ossia ha fatto molto di piti di quello che si conosce, proprio per
il suo carattere schivo e riservato, negli ultimi vent’anni sempre in lotta con la malattia.
Nell'ottobre del 2016, mi parld dei padri della Basilica dei Frari, che avrebbero voluto
un paliotto di velluto rosso per I'altare dell’Assunta, ma il velluto della Rosetta e della
Corona di Bevilacqua era troppo caro per loro... Io avevo un rotolo di questo prezioso
velluto alto-basso da vent’anni e non osavo tagliarlo perché la sua bellezza mi intimori-
va... Puoi immaginare la fine del racconto: insieme lo abbiamo donato alla Basilica che
lo espone in particolare nei giorni di festa della Madonna. Questo ¢ il mio ricordo pit
caro, anche perché Doretta era molto devota...

¢ E.M. Dal Pozzolo, Lorenzo Lotto. Catalogo generale dei dipinti, con la collaborazione di R. Poltronieri, V.

Castegnaro e M. Paraventi, Milano 2021, pp. 322-325.
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Il paliotto per l'altare dell’Assunta del Tiziano e Doretta

Mara BErTOLI

Non credo servano tante parole per descrivere questa piccola impresa di cultura
ispirata da lei, che mise insieme come in una bottega artigiana antica il donatore della
stoffa (la sottoscritta), I'architetto Raffaele Desst’, il sarto Francesco Briggi, il falegname
indorador Alessandro Macuz, la restauratrice e indoratrice Giorgia Busetto, e il parroco
Padre Lino Pellanda, per un paliotto per 'altare dell’Assunta del Tiziano. Tutti amici
suoi! Padre Pellanda all’inizio non era molto convinto del colore rosso acceso per l'altare
sotto 1 "Assuntal Ma Doretta seppe convincerlo che era opportuno ispirarsi al tessuto
indossato dal Procuratore della Pala Pesaro (1519/26) sulla sinistra dell’altare: la toga ¢
interamente confezionata con il velluto della Rosetta e della corona, il tessuto aulico per
eccellenza cinquecentesco. E cosi si formo un gruppo di lavoro che poté consegnare il
paliotto finito, montato come quelli settecenteschi in modo amovibile, foderato e tirato
entro un telaietto ligneo dorato a foglia d’oro, nell’aprile del 2017. Viene montato in
particolare ogni anno per la festa dell’Assunta ad agosto e fu pronto in particolare per il
2018, anno cui si festeggiarono i cinquecento anni della Pala della Madonna. Assume
particolare significato il fatto che il velluto alto- basso utilizzato con il motivo rinasci-
mentale della rosetta e della corona e del ramo annodato sia un vanto della produzione
manuale moderna della veneziana Tessitura Bevilacqua dei primi anni Novanta, alla cui
ripresa aveva contribuito anche Doretta con consigli e suggerimenti.

Di piti non posso dire... se non che Doretta ci manca tantissimo.
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Passeggiata “orientale” all’Accademia di Venezia

G1ovaNNI CURATOLA

No, non me lo ricordo quando ho incontrato Doretta Davanzo Poli per la prima
volta. o, fiorentino di nascita, a Venezia sono arrivato nel 1972 iscrivendomi a Lingue
Orientali a Ca Foscari. Forti interessi storico artistici fin da subito; di tessili, in ispecie
tappeti, mi sono occupato all'inizio quasi per caso. A Gianroberto Scarcia, insigne e
insuperato iranista fra 'altro, allora Preside della Facolta di Lingue fu chiesto di scrivere
un libro sui tappeti'. Fui convocato e mi fu affidato tale compito, nonostante un mio
timido tentativo di resistenza: “Di tappeti non ne so un accidente, e nemmeno mi piac-
ciono tanto!”. Resistenza superata in virtit di un generoso contratto (forfettario), che
sistemd per almeno un triennio le mie scarse finanze®. Uanno seguente alla pubblicazio-
ne “scoprii” il grande tappeto mamelucco dell’Arciconfraternita di San Rocco® e iniziai
a familiarizzare con gli imponenti archivi veneziani e soprattutto con i documenti sui
tessili orientali®. Nel 1989 vinsi un concorso per professore associato presso la Facolta
di Lettere dell’Universita di Udine dove sono rimasto docente per i successivi trentadue
anni. A Udine ho dunque incrociato pili volte Doretta, che vi ha tenuto il corso di “Sto-
ria dell’Abbigliamento” fino al 1991. Poi I'insegnamento fu affidato — le regole di allora

Da Emilio Mariano, professore di Letteratura Italiana a Ca Foscari e per decenni Soprintendente del
Vittoriale a Gardone Riviera, amico e vicino di casa di un redattore — Fabrizio Tolu — della Mondadori
dei Formenton. Mario Formenton era nato a Tehran nel 1928 in una famiglia attiva nel commercio dei
tappeti persiani e aveva vissuto in Iran fino al 1941. Vi tornd pit volte. Il mondo dell’editoria gli apri
le porte in quanto genero di Arnoldo Mondadori, avendone sposato la figlia Cristina. Il fratello Fabio
Formenton fu 'autore di: 7/ Libro del Tappeto, Milano 1970.

Feci del mio meglio e studiai davvero tanto. G. Curatola, Zappeti, Milano 1981 ¢ stato tradotto in cinque
lingue e ha avuto innumerevoli ristampe.

G. Curatola, Four Carpets in Venice, in Oriental Carpers and Textiles Studies, Atti di convegno internazio-
nale sui tappeti (Londra 1983), a cura di R. Pinner, W. B. Denny, vol. II, Londra 1986, pp. 123-130.
G. Curatola, Tessuti e artigianato turco nel mercato veneziano, in AANV., Venezia e i Turchi: Scontri e con-
fronti di due civilta, Milano 1985, pp. 186-195. Molto, troppo, ho studiato e poi scritto di tessili e tappe-
ti; una mia bibliografia, pili 0 meno completa, in questo ambito ¢ stata, con una certa presunzione, da me
recentemente pubblicata in: G. Curatola, Una storia d'amore: Venezia e i tappeti orientali, in Serenissime
Trame. Tappeti della Collezione Zaleski e dipinti del Rinascimento, Catalogo della mostra (Venezia Galleria
Giorgio Franchetti alla Ca d’Oro, 23 marzo — 23 luglio 2017), a cura di C. Cremonini, M. Tabibnia, G.
Valagussa, Venezia 2017, pp. 15-25, nota 2.
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non permettevano di superare il quinquennio — al suo ottimo allievo Paolo Peri. Ricor-
do anche di essermi battuto — invano — perché non solo I'insegnamento (che essendo
semestrale non era, diciamo cosl, considerato di primaria importanza, ma anzi, per dirla
tutta, “cosa minore”. Che miopia!), fosse mantenuto, ma istituzionalizzato attraverso
un concorso per professore associato; concorso che non fu mai bandito, forse anche per
resistenze ministeriali che nemmeno 'opera tenace e lungimirante di Giuseppe Maria
Pilo (e poi Fulvio Zuliani) allora Presidi della Facolta riuscirono a superare. Una delle
tante occasioni perse. Non ho mai frequentato amichevolmente Doretta, con la quale,
tuttavia, si era col tempo instaurato un rapporto molto cordiale, fatto da parte mia di
ammirazione e stima, quest’ ultima presumo reciproca, per avermi ella piti volte invitato
a intervenire con lezioni e conferenze a manifestazioni sui tessili che instancabilmente
organizzava. E in quelle chiacchiere prima o dopo una conferenza ho sempre imparato
moltissimo. Ci scambiavamo commenti e opinioni: le mie, talvolta, un po’ sarcastiche
sull’ambiente storico artistico veneziano, che mi ¢ sempre parso un po’ immerso in
baruffe goldoniane. Doretta Davanzo Poli era un gigante — per studi, conoscenze e au-
toritd nel settore — una Gulliver circondata da Lilliput, ma potent; il suo timido sorriso
ironico alle mie battute (specie sugli zar Romanov) era sempre venato da una invincibi-
le malinconia. Ci ripromettevamo di incontrarci e parlare di tante cose: era curiosa delle
mie tante esperienze orientali. Cosi non sono rimasto sorpreso quando con una mail mi
ha chiesto se potevamo sentirci al telefono. Tipico. La paura di disturbare. E cosi ¢ ma-
turata la proposta di una comune visita alle Gallerie dell’Accademia per parlare di tante
cose, soprattutto delle suggestioni orientali, alle quali io ho spesso fatto riferimento
nelle mie chiacchierate, buttandole un po’ li, senza troppi scrupoli e approfondimenti,
abusando talora della formula: “... ma di questo parleremo un’altra volta, perché non
abbiamo tempo e andrei fuori tema ...”. Il patto fra noi era che ci saremmo alternati nei
commenti, anche se poi per “fataita, come i dise a Venexia”, la mia esuberanza ha preso
il sopravvento e a tratti la visita si ¢ trasformata in un mio monologo. Non pretendo di
trascrivere fedelmente quel dialogo, e per correttezza saranno solo le mie considerazioni
a essere messe nero su bianco.

Gia all'inizio, nella sala Trecentesca con Lorenzo Veneziano quei tessuti cosi vividi e
gli ovvi riferimenti iconografici’ e la Annunciazione con i Santi, fra i quali Stefano con
la sua splendida veste. Non solo quegli strepitosi galloni (sui quali tornero pit di una
volta nel corso della visita), ma quella banda (ricamata?) rettangolare sul petto e, soprat-
tutto, quella sulla meta dell’omero, che, all’islamista, rammenta troppo da vicino la
miniatura, soprattutto di Siria, con ampia influenza bizantina; anche coeve ? Si! Ma
questo importa molto meno che non la “suggestione”, perché di questo si tratta. Poi nel
Polittico Lion quello strepitoso Angelo annunciante... Niente nelle aureole; anche se
qui io ricordo quelle per me doppiamente nostrane (perché fiorentine e illustrate da

> B. Klesse, Seidenstoffe in der italianischen Malerei des 14. Jahrhunderts, Berna 1967. Semplicemente im-
prescindibile.
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lettere arabe) di Gentile da Fabriano®. E nella sala I abbiamo fatto una sosta lunghissi-
ma. Subito il grande Carpaccio (che in qualche modo poi concluder o quasi l'itinera-
rio) con [ diecimila martiri del monte Ararat (1515). Troppi i particolari che attirano
l'attenzione, come, per esempio, la mezza luna su una bandiera; ma sono quei tre cava-
lieri mamelucchi a sinistra coi loro curiosi copricapi di panno a punta ad attirare l'at-
tenzione. So bene che Doretta Davanzo Poli conosce come nessun altro quel prodigio-
so repertorio che costituiscono il corpus di illustrazioni del Vecellio “De gli Habiti
antichi et moderni di Diverse Parti del Mondo” (1590), dove un simile (non identico)
copricapo ¢ correttamente assegnato a Qansuh al-Ghuri, ultimo vero sultano mameluc-
co d’Egitto (r. 1501-1516), prima della conquista turco/ottomana; turbante con due
lunghe “corna”, peraltro gia attribuito a Qayt Bay, suo predecessore, gia nella galleria di
ritratti di Paolo Giovio. Lincongruenza sta nel fatto che sono tre i personaggi con lo
stesso turbante che dovrebbe essere prerogativa esclusivamente sultaniale; nessun sulta-
no avrebbe “gradito” di essere accomunato ad altri; quel copricapo era di uno e uno
solo. Basta poi spostarsi di pochissimo per trovarsi di fronte alla maestosa Pala di San
Giobbe di Giovanni Bellini (Venezia 1433/40 ca.— 1516; 1480 ca.), nella quale quello
che mi ha sempre colpito sono gli angeli musicanti, e in particolare quello di mezzo (il
suonatore di liuto; in arabo #d) e la rosa centrale con quella straordinaria decorazione
geometrica che si rifs ampiamente a prototipi decorativi islamici’. E una tematica che
mi ha molto affascinato. Non ho mai avuto il “coraggio” di affidare a qualche allievo/a
una tale ricerca, che certamente sarebbe risultata piuttosto complessa e lunga, ma di
sicuro molto interessante, originale e proficua. Sull Incredulita di san Tommaso e san
Magno Vescovo di Oderzo di Cima da Conegliano (1459/60 - 1517/18) dipinta per la
scuola dei “mureri” a san Samuele (1503/5 ca.), mi viene spontaneo sottolineare I'incre-
dulita del sottoscritto guardando la preziosa stoffa del manto del vescovo: & turca! E
turcaaa mi viene da gridare con entusiasmo, accolto dallo sguardo accigliato degli aleri
visitatori poco avvezzi a tanta esuberanza nel sacrale spazio di un museo. Basta poi gi-
rarsi per vedere, sempre dell'immenso Giovanni Bellini quel Compianto sul Cristo mor-
to con la Vergine e santi gia nella veneziana chiesa di santa Maria dei Servi; qui ¢ lo
splendido abito della Maddalena ad attirare la mia attenzione. So bene che non ¢ un
tessuto orientale, e purtuttavia ci intravedo qualcosa di “esotico” e mi vengono in men-
te due tessuti che avevo voluto esporre a Firenze proprio per segnalare la vicinanza fra
velludi italiani (in particolare veneziani) e ottomani®. Bellini dunque, e non siamo an-
cora a Gentile che nell’Oriente islamico ¢ stato di casa; sebbene il ritratto di Mehmed

¢ G. Curatola, Firenze alla domaschina, in Islam e Firenze. Arte e Collezionismo dai Medici al Novecento,

Catalogo della mostra (Firenze Galleria degli Uffizi - Museo Nazionale del Bargello 22 giugno — 23 set-
tembre 2018), a cura di G. Curatola, Firenze 2018, pp. 17-35, in part. p. 25.

Ricordo di aver seguito a Udine una buona ricerca di dottorato di una mia brillante allieva della Scuola di
Specializzazione della Cattolica di Milano, si veda: I. Cusma, Origine dell’iconografia degli angeli musicanti
fra XII e XIII secolo, Udine 2007. Ne fu relatore Valentino Pace.

8 Islam e Firenze..., 2018, cat. 87 e 88.
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Fig. 1. Giovanni Mansueti, (Venezia 1485 — 1526/27),
San Marco risana Aniano (particolare), 1518/1526,
Venezia, Gallerie dell’Accademia

IT alla National Gallery di Londra
sia stato a lungo a lui solo attribui-
to’, e del quale Gentile dird qual-
cosa pil oltre; Bellini, si diceva, ci
“perseguita’ anche con la Madon-
na dei cherubini rossi (1485-90)'°,
nel quale il bordo superiore della
veste reca una pseudo iscrizione
che non ¢ greca, ma nemmeno la-
tina e tantomeno araba (“ovvia-
mente” per me questultima ¢ la
scrittura pill vicina), una sorta di
metalinguaggio al quale ho avuto
occasione di accennare in un arti-
colo di qualche anno fa''. Giovan-
ni Bellini non ¢ il solo a cimentarsi
con tali iscrizioni (o pretese tali), le
incontreremo ancora. I tre Bellini
(Jacopo, Gentile e Giovanni) ope-
rano insieme nel Trittico di san Se-
bastiano, un tempo nella chiesa di
santa Maria della Caritd a Venezia;
¢ nella lunetta che compare un
vaso in ceramica blu e bianca con
doppia ansa e dei fiori: con molta

probabilitd ¢ ceramica veneziana, anche se alcune suggestioni riferibili a maioliche spa-

gnole non sono da trascurare. In ogni caso sulla tematica della ceramica bianca e blu

tornerd pitt avanti. Non ho idea di quanto tempo ci si possa essere fermati su gli Episo-
di della vita di san Marco del Mansueti (1485 e morto fra il 1526/27), dipinto per la
Scuola Grande di San Marco. Gia sul ragazzino che regge il cartiglio con la firma

dell’artista ho iniziato a parlare di quei particolari (pochi o tanti, alle volte non importa;

¢ quell'impronta orientale — un po’ esotica, ammettiamolo! — che cattura l'attenzione),

come, per I'appunto, lo “zamt”, ovvero un copricapo a zuccotto di pelo sul quale aveva

?  Bellini and the East, Catalogo della mostra (Boston, Isabella Stewart Gardner Museum, 14 luglio 2005
— 26 marzo 2006 — London, The National Gallery, 12 aprile 2006 — 26 giugno 2006), a cura di C. Cam-
pbell e A. Chong, London 2005; cat. 33. Questo ormai famosissimo ritratto fu acquistato a Venezia (pilt
o meno nel 1865) da sir Austen Henry Layard ed ¢ stato conservato fino al 1916 a Ca Cappello a Venezia,
che poi sara la prima sede di Lingue Orientali, I'edificio nel quale si ¢ compiuta la mia carriera di studente

universitario prima e di ricercatore poi ...
Giovanni Bellini, Catalogo della mostra (Roma, Scuderie del Quirinale 30 settembre 2008 — 11 gennaio

2009), a cura di M. Lucco e G. C. E. Villa, Cinisello Balsamo (MI) 2008, cat. n. 42.

G. Curatola, Con piis color, sommesse e sovrapposte | non fer mai drappi Tartari né Turchi, in I/ Rinascimento

in Oriente e Occidente, a cura di E. Carbonell, R. Cassanelli, T. Velmans, Milano 2003, pp. 108-133.
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gia attirato l'attenzione in un suo
importante studio Julian Raby'? e
che ritroveremo molto spesso nei
teleri veneziani. Ma, soprattutto,
sono gli abiti ad essere rappresen-
tati con dovizia di particolari, e qui
Doretta non solo ¢ perfettamente a
suo agio, di pili; ogni osservazione,
ogni dettaglio sono scansionati in
modo magistrale. Sento nomi e
definizioni che avevo, forse, letto
nei suoi molteplici saggi: puntuali,
precisi, esaustivi'’. Un piacere e un
privilegio. Seguitando a guardare i
teleri e in particolare il Martirio di
san Marco (Giovanni Bellini e Vit-
torio Belliniano (1515/16), dalla
Scuola Grande di San Marco), si
nota come lo zamt sia appannag-
gio dei tre persecutori piti prossimi
al santo martirizzato. A me non .

sembra un caso'. E poi ci sono,  Fig. 2. Giovanni Mansueti, (Venezia 1485 — 1526/27),
appunto, i tappeti. 1l caso pitt faci-  San Marco risana Aniano (particolare), 1518/1526,
le, per lassoluta riconoscibility, ¢ ~ Venezia, Gallerie dell’Accademia

quello della Consegna dell’anello al

Doge di Paris Bordon (sempre Scuola Grande di San Marco, 1533-35) nel quale I'”U-
shak a stelle” sotto il trono del principe ¢ di lampante identificazione; non altrettanto si

12 J. Raby, Venice, Diirer and the Oriental Mode, London 1982; per lo zamt si vedano figg.29 e 30. Online
si trova un buon resumé relativo ai copricapi islamici, compilato dalla scomparsa M. P. Pedani, Zurbanti
nei Quadri Italiani. Gentile Bellini e I'Oriente, Incontri presso la sala capitolare della Scuola Grande
di San Marco, 23 giugno 2016. https://www.scuolagrandesanmarco.it/docs/copricapi-mamelucchi-ot-
tomani-pdf. Sempre Raby, figg. 31-36 mostra il repertorio di stemmi mamelucchi dipinti da Bellini e
Mansueti e ispirati dall’emblema del sultano Qayt Bay, ben raffigurati nell'anonimo quadro veneziano al
Louvre: Ricevimento degli Ambasciatori veneziani a Damasco (1511 ca.). Si veda anche: Venezia e IIslam.
827-1797, Catalogo della mostra (Venezia, Palazzo Ducale, 28 luglio — 25 novembre 2007), a cura di S.
Carboni, Venezia 2007.

La bibliografia di Doretta Davanzo Poli ¢ molto ampia. Se ne da conto in questo volume. Qui vogliamo
ricordare uno dei primi saggi: D. Davanzo Poli, Larte ¢ il mestiere della tessitura a Venezia nei sec. XI1I-X-
VIII, in [ Mestieri della Moda a Venezia, Catalogo della mostra (Venezia, Ala Napoleonica e Museo Correr,
giugno — settembre 1988), a cura di D. Davanzo Poli, Venezia 1988, pp. 39-53.

Segnalo qui, a proposito di copricapi e figure “strane” 'articolo di I. Pitcui, LTconografia dell’ebreo male-
ficus nei dipinti di Jacopo Bassano, in Ricche Minere, vol. 7, 2017, pp. 33-51. La stessa studiosa ha anche
analizzato una interessante iconografia in un’opera di Nicolo di Pietro, sempre all’Accademia di Venezia.
Siveda: . Pittui, Lempio d’'Oriente: un derviscio nell’Arrivo dei Magi di Nicolo di Pietro, in Ricche Minere
Rivista semestrale di storia dell arte, vol. 8, 2018, pp. 15-29.
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pud dire dell’altro (o altri?) tappe-
to/i sugli scalini alla destra del
doge. Particolari. In questi teleri i
dettagli assumono, per me, grande
importanza. Il pil interessante e
ricco, proprio nel tentativo di ram-
mentare un’atmosfera egiziano/
mamelucca quale doveva essere
quella di Alessandria, ma una Ales-
sandria quasi sovrapponibile a Ve-
nezia, ¢ ancora di Mansueti, sem-
pre per la Scuola Grande di San
Marco, ed ¢ quello della Guarigio-
ne di Aniano (dopo il 1518) (Figg.
1-2). 1l sultano — e la sua corte —
sono ben delineati, ma la mia at-
tenzione si focalizza sul personag-
gio seduto a gambe incrociate,
ovvero all’orientale, sulla scalinata
di sinistra e che in mano regge una

brocca, forse di metallo, perché
Fig. 3. Giovanni Agostino da Lodi (Attivo dal 1490  tali sono indubbiamente la coppa
ca. al 1520), Lavanda deipiedi, 1500, Venezia, Galle- e orciolo/vaso alla sua sinistra e le
rie dell’Accademia due coppe a destra, quest’ultime

difficilmente frutto di fantasia,
bensi opere islamiche con le quali i veneziani dovevano avere non poca dimestichezza.
Davanti al “venditore” di metalli, il personaggio che reca il cartiglio con la firma dell’ar-
tista indossa una veste a righe, e qui la citazione d’obbligo ¢ per il lavoro di Michel Pa-
storeau’’. Nuova sosta davanti alla Lavanda dei piedi di Giovanni Agostino da Lodi
(Pseudoboccaccino), 1500 ca., con quello straordinario catino ceramico in bianco e blu
(Fig. 3). Il decoro a racemi floreali ¢ di quelli menzionati dal nostro storico della cera-
mica, quel Cipriano Piccolpasso, marchigiano, che con “Li tre libri dell arte del vasaio”
(1558) ¢ fonte e riferimento indispensabile per chi voglia cimentarsi con la straordina-
ria arte fittile rinascimentale italiana. Si ragiona, anche, per accostamenti e collegamen-
ti; e viene subitaneo il paragone con il celeberrimo Festino degli Dei di Giovanni Bellini
(ripreso da Dosso Dossi e Tiziano) del 1514, ora alla National Gallery di Washington,
dove il blu e bianco ceramico la fa da padrone. Qui rammento che una volta, anni fa,
mi fermai apposta a Washington per vedere opera di persona (vista e rivista in innu-
merevoli riproduzioni, anche eccellenti, per caritd, ma che non potevano rendere giu-
stizia a un lavoro di 170 x 188 centimetri...), e avvicinandomi troppo al dipinto feci

Y La stoffa del diavolo. Una storia delle righe e dei tessuti rigati, a cura di P. Michel, M. Scotti, Genova 2007.
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scattare gli allarmi e venni redar-
guito da un custode al quale spie-
gai quante migliaia di chilometri
avessi fatto proprio per vedere (pilt
che da vicino) quel quadro, e mi fu
permesso di rimirarlo e analizzarlo
a mio piacimento. Presuntuosa-
mente pensavo che da vicino avrei
potuto capire se si trattasse di por-
cellane cinesi o menos il fatto & che
quella porcellana cinese (invenzio-
ne della dinastia forestiera degli
Yiian, i Mongoli, e vanto di quella
successiva dei Ming) ¢ stata imita-
ta e fonte di ispirazione, pi o
meno in quegli stessi anni fra la
fine del Quattrocento e gli inizi del
Cinquecento, a Iznik in Turchia, e
poi anche in Persia (senza sottacere
dell’Asia Centrale sul finire dell’eta
Timuride), ma pure in Egitto e Si-
ria, per non dire di Venezia e anche  Fig. 4. Boccaccio Boccaccino (Ferrara 1466 ca. — Cre-
dei tentativi medicei a Firenze...  mona 1524/25), Matrimonio mistico di santa Caterina
Insomma un bel rebus, magari, con i santi Rosa, Pietro, Giovanni Battista, [annuncio ai
pastori, la fuga in Egitto e i Magi a cavallo. (particola-

con un po’ di fortuna, non irrisol-
re), 1506, Venezia, Gallerie dell’Accademia

vibile. Quasi di fronte alla Lavan-
da, con lo Sposalizio di Santa Cate-
rina di Boccaccio Boccaccini, ritorniamo al familiare mondo dei tessili (Fig. 4). La
Santa ¢ vestita lussuosamente; sul braccio destro la fascia pseudo iscritta ¢ proprio un
tiraz all’araba, mentre il disegno del broccato ¢ sublime. Non da meno lorlo ricamato
della veste della dolcissima Vergine, con pseudo iscrizione allo scollo, sulla spalla e sulla
manica rigirata. E non si pud fare a meno di commentare su quanto sia stata durevole
e persistente questa moda (ma si tratta “solo” di una moda o ¢ anche e soprattutto una
tenace riproposizione simbolica?) che avevamo osservato nella prima sala di questa stra-
ordinaria pinacoteca. Gentile Bellini, finalmente, col suo Miracolo della reliquia della
Croce al ponte di San Lorenzo (Scuola Grande di San Giovanni Evangelista, 1500) costi-
tuisce un capolavoro, ancora una volta ricco di particolari: un’opera stupenda (Fig. 5).
I piccoli tappeti sono difficilmente riconoscibili; pitt 0 meno turchi (e turcheschi, ma
anche di questo non v’¢ certezza...), ma di questo si dovra riparlare fra poco, e fra la
folla degli astanti sulla riva, fra personaggi che sono dipinti con tale precisione e carat-
terizzazione da essere veri e propri ritratti, ne spicca uno barbuto con un copricapo a
calotta e una fascia (oggi qualcuno direbbe “bandana”) avvolta intorno al capo e con
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Fig. 5. Gentile Bellini (Venezia 142
lo della Croce caduta nel canale di san Lorenzo, (partico-
lare), 1500 ca., Venezia, Gallerie dell’Accademia

una veste il cui motivo non ho
mai visto in un tessuto, ma che
compare di frequente nella cera-
mica di Iznik'®. E poi Carpaccio e
il suo mondo". I suoi teleri come
il Ciclo di santOrsola sono un
enigma e una sfida. Il primo, ine-
vitabile, commento che mi sento
di fare davanti a tanta stupefacen-
te meraviglia ¢ che il pittore si
deve essere molto divertito nel suo
lavoro. Certamente enigmatico;
questo aggettivo mi pare il pitt ap-
propriato per spiegare non soltan-
to il dipinto, ma l'intero operare
di Carpaccio. Si tratta di un pre-
ziosissimo (e colto, tanto colto...)
gioco a rimpiattino; gli elementi
iconografici sono sapientemente
integrati e mischiati in un riflesso
di specchi e rimandi, di strade a
senso unico e anche vicoli ciechi,
di trappole con indizi evidenti e
nascosti, accorgimenti banali e al-
tri raffinatissimi, fra realtd, inven-
zione, citazione, allusione e sim-

bolismo. Se n’¢ storditi, oltre che ammirati e ammuroliti. Di fatto Carpaccio ¢ il pitt

“orientalista” degli artisti che abbiamo incontrato in questo itinerario, e lo ¢ in piena

consapevolezza. Non ¢’¢ modo di seguirlo in tutto; perd qualcosa, forse, sempre forse

perché il dubbio e non la certezza ¢ 'anima e la forza dello studioso, possiamo preten-

dere di affermare. G. Nepi Sciré nella sua preziosa scheda per la mostra veneziana di

qualche anno fa a proposito dell’ Incontro e partenza dei fidanzati, scriveva: “A sinistra e

destra dello stendardo ornano le imbarcazioni ricchi tappeti orientali; due di essi, con

16

icordo che alcuni dei motivi decorativi del repertorio ottomano erano elaborati all'interno del zagga-
Ricordo che al d d tivi del repert tt lab 11

shkhane, il laboratorio della corte imperiale al quale afferivano diversi artisti con specializzazioni difformi.
Ho trovato lo stesso motivo iconografico, che compare anche nella zughra (firma imperiale) di diversi
sultani, quale Solimano il Magnifico (r.1520 — 1566), in due manici di coltello in osso, ottomani, uno al
museo Correr a Venezia e I'altro al Bargello a Firenze. Questo accostamento iconografico ¢ stato da me
proposto in: G. Curatola, Arte Tirca. Dai Selgiuchidi agli Ottomani, Milano 2021, p. 200, figg. 14-16.

Dar conto della bibliografia sull’artista ¢ sforzo superiore alle mie possibilita e probabilmente inutile. Mi

limito, in questo contesto, a due lavori imprescindibili: A. Gentili, Le storie di Carpaccio. Venezia, i Turchi,
gli Ebrei, Venezia 1996. Carpaccio. Pittore di Storie, Catalogo della mostra (Venezia, Gallerie dell’Accade-
mia, 27 novembre 2004 — 13 marzo 2005), a cura di G. Nepi Sciré, Venezia 2004.
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motivi floreali entro ottagoni, provengono dall’Asia Minore o dall’Anatolia, a conferma

dei rapporti dei veneziani con I'Oriente”'®

. E le cose sembrano stare cosl, apparente-
mente. Abbiamo diversi esemplari di tappeti turchi di fine Quattrocento e se le tipolo-
gie sono pitt 0 meno quelle, non siamo riusciti, purtuttavia, a trovare se non echi, ma
non riscontri esatti' per i tappeti dipinti da Carpaccio. Alcuni di questi sono, franca-
mente, di formato troppo piccolo nei suoi dipinti per poterne analizzare compiutamen-
te e senza ombra di dubbio il disegno. Ma fra quelli sulla balaustra del pontile dell’ope-
ra in esame, alcuni particolari sono abbastanza evidenti. A tal proposito ho avanzato
una possibile e plausibile spiegazione, dando seguito un po’ all’istinto (non sono tur-
chi!), e un po’ a quel sano strabismo al quale ¢ costretto ogni “orientalista’, ossia guar-
dare contemporaneamente in direzioni opposte: “... il telero con I'lncontro dei fidanza-
ti e partenza per il pellegrinaggio, datato da un cartiglio al 1495, ossia tre anni dopo la
cacciata degli Ebrei dalla Spagna e con una profusione di tappeti che paiono turchi
(come sembrerebbe di poter stabilire di primo acchito, ma senza esatti e probanti ri-
scontri) ma sono, pitt probabilmente tappeti iberici d’imitazione turca. Ipotesi, certo, e
non suffragabile con documentazione inattaccabile, ma con il pregio di mettere al loro
posto tutte le tessere del puzzle”®. Di certo Carpaccio, e un po’ tutti a Venezia, avevano
familiaritd con i tappeti (commercialmente un monopolio in mano ebraica) e con le
diverse fonti di approvvigionamento; mi piace anche pensare che, un po’ burlone, il
Nostro si sia divertito a far scervellare sulla questione se non proprio stuoli di ricercato-
ri, almeno il sottoscritto. E questa storia racconto, anch’io. Carpaccio sarebbe di per sé
la degna conclusione di questo rapido itinerario (niente affatto completo ed esaustivo,
ma spero sufficientemente sintetico), se non quasi gia fuori dal museo, ecco Lannuncia-
zione della Vergine con i confratelli della Scuola Grande della Carita (1557-58) di Girola-
mo Dente detto Gerolamo di Tiziano e Domenico Tintoretto (come leggo nella dida-
scalia), dove la Vergine appare accanto a un tappeto (si riconosce solo un bordo pseudo
cufico e poco altro) e un piccolo telaietto portatile. E la sintesi perfetta fra i “miei”
tappeti e i tessuti (lo so che non ¢ un telaio per merletti... peccato!) di Doretta Davan-
zo Poli. Ho imparato molto da lei; la sua gentile discrezione sono state pareggiate solo
dall’intensa attivitd e da eccezionale rigore e competenza, mai esibite come trofei. Mi e
ci manchera.

8 Carpaccio..., 2004, p. 48.

Y Quali, per fare esempi classici, quelli che si trovano nella Elemosina di sant’Antonino (1540-42) opera
di Lorenzo Lotto nella basilica dei santi Giovanni e Paolo a Venezia, o il qui gia citato tappeto “Ushak a
stelle” del noto dipinto di Paris Bordon, La Consegna dell'anello al Doge.

2 G. Curatola, Una storia d'amore..., 2017, p.21.

95

Atti onore Davanzo con nuove correzioni.indd 95 @ 04/09/23 17:30



Atti onore Davanzo con nuove correzioni.indd 96

04/09/23 17:30



I costumi di Titina Rota per il film “Ginevra degli Almieri”,

1935

Maria Ipa Bigar

La collaborazione di Doretta Davanzo Poli con I'Istituto per il Teatro e il Melo-
dramma della Fondazione Giorgio Cini ¢ sempre stata ampia e fruttuosa. Ricordo,
prima di tutto, in occasione della grande mostra dedicata a Eleonora Duse voluta per
celebrare i cinquant’anni dalla creazione della Fondazione nel 2001, intitolata Divina
Eleonora, a cui lei ha fornito un fondamentale contributo al catalogo con un bellissimo
saggio in cui ha affrontato per prima il tema del rapporto tra la grande attrice e gli abiti
nella vita e i costumi in scena. Negli anni seguenti la sua presenza ¢ stata sempre molto
discreta ma utilissima per la descrizione, la definizione e schedatura dei materiali tessili
del Fondo Duse e di altri similari. Inoltre, i suoi consigli in materia di conservazione
sono stati veramente decisivi nell’aiutarci a scegliere il pili bravo restauratore del tessu-
to, nel costruire un sistema con cui conservare nel migliore dei modi i nostri beni. Pitt
tardi, ricordo ancora, quando abbiamo affrontato il lungo studio della figura artistica di
Lyda Borelli in preparazione della mostra tenutasi a Palazzo Cini a San Vio, i consigli di
Doretta sono stati determinanti per la ricostruzione di alcuni costumi e la descrizione
tecnica di alcuni pezzi originali che gli eredi avevano prestato. La sua gentilezza e dispo-
nibilitd, unite alla sua elegante sapienza, sono state per noi una costante autorevole di
cui ora sentiamo molto la mancanza.

Ho pensato quindi che per ricordare Doretta Davanzo Poli avrei dovuto trovare
qualcosa di originale che avrebbe potuto risvegliare in qualche modo la sua curiosi-
ta. Mi ¢ parso allora che potesse essere utile descrivere un materiale inedito, parte di
una recente acquisizione dell’Istituto per il Teatro e il Melodramma della Fondazione
Giorgio Cini, costituita da una serie di figurini per costumi disegnati da Titina Rota,

! Titina Rota (Milano 1898 — Roma 1978). Cfr. De Angelis, Scenografi italiani di ieri e di oggi, Roma 1938,
pp. 198- 199; Titina Rota costumista e scenografa a cura di S. Boneschi, G. Fioravanti, S. Blanchaert,
introduzione R. Radice, Milano 1979; E L. Canossi, Zitina Rota costumista degli anni Trenta, in Poiein
FMR, n. 2, 1991, pp. 59-81; V. Crespi Morbio, Titina Rota alla Scala, Torino 2005; Titina Rota. Pensieri
di una donna stupida e altri scritti, a cura di V. Crescente, F. Giura, Firenze 2012; V. Crespi Morbio, Titina
Rota Teatro Cinema Pittura, Milano 2015. Vedi anche il sito e le schede dedicate a Titina Rota: htep://
teatromelodramma.cini.it/intro-scheda-biografica/ e https://archivi.cini.it/teatromelodramma/archive/

IT-CST-GUI001-000012/titina-rota.html
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scenografa e costumista italiana, tra le pili originali della prima metd del Novecento. Si
tratta di una ventina di disegni, pili alcuni schizzi a matita, che, dopo un attento studio,
sono riuscita a identificare come i suoi primi progetti creati nel 1935 per costumi cine-
matografici. Infatti, sono stati concepiti per il suo primo film come costumista, Ginevra
degli Almieri, prodotto dalla Capitani Film con la regia di Guido Brignone?. Credo che
questi disegni sarebbero piaciuti molto a Doretta perché, oltre ad essere particolarmen-
te gradevoli ed eleganti, mostrano una preziosa conoscenza dell’arte del tessuto e della
tecnica della confezione, come raramente si incontra.

Titina Rota, cugina del noto musicista e compositore Nino Rota, ha fatto le sue
prime esperienze in ambito teatrale sotto la guida di Giovanni Grandi?, scenografo del
Teatro alla Scala di Milano nel periodo in cui capo della sartoria del maggiore teatro
italiano era Luigi Sapelli detto Caramba®, maestro assoluto del costume teatrale, la cui
influenza ¢ molto evidente nei progetti di Titina Rota. Inizia a firmare i primi costumi,
quindi a lavorare autonomamente nel 1932 con le creazioni per alcuni spettacoli roma-
ni messi in scena dalla compagnia di Tatiana Pavlova: La locandiera di Goldoni con la
regia di Guido Salvini e le scene di Giorgio Abkasi e 7/ revisore e Il matrimonio di Gogol
con la regia di Piero Sharoff, tutti con interprete principale la grande Tatiana. Negli
anni seguenti, continua la collaborazione con il giovane Salvini per la prima assoluta
di 7/ favorito del re, opera su libretto di Arturo Rossato e musiche di Antonio Veretti,
disegnando i costumi con la consulenza artistica Caramba, mentre per il secondo Fe-
stival Internazionale di Musica contemporanea della Biennale di Venezia contribuisce
nel 1932 alla prima assoluta di Pantéa di Gianfrancesco Malipiero andata in scena
al Teatro Goldoni di Venezia. A documentazione di questi primi lavori restano, noti
finora, soltanto alcuni figurini® per I/ favorito del re che gia testimoniano il suo grande
estro creativo e la straordinaria abilitd grafica che, unita ad una sorta di vena ironica,
si ritrovera costantemente nei suoi disegni. Nel 1933 ¢ molto importante la collabora-
zione con il regista russo Vladimir Ivanovi¢ Nemirovi¢-Danéenko che, di nuovo per la
Compagnia Pavlova, dirige il dramma di Cechov 7/ giardino dei ciliegi andaro in scena a
Milano con i costumi firmati da lei. Nello stesso anno, Titina Rota compie una lunga e
impegnativa esperienza nell’'ambito dello spettacolo di balletto fornendo il suo contri-
buto alla Compagnia dei balletti italiani da camera che allestisce, al Casind Municipale
di Sanremo, una quindicina di spettacoli con la coreografia di Cia Fornaroli, quasi tutti

Film Ginevra degli Almieri, prodotto in Italia dalla casa di produzione Capitani Film, nel 1935, con durata

87 minuti, in bianco e nero, con Montaggio di Giuseppe Fatigati, Fotografia di Ubaldo Arata, Musiche

di Gian Luca Tocchi e Scenografia Gastone Medin; distribuito da ICAR (1935). Tra gli interpreti, oltre

a quelli citati in seguito, Maurizio D’Ancona, Ermanno Roveri, Tina Lattanzi, Dina Perbellini, Mario

Gallina, Vinicio Sofia, Carlo Duse, Pina Gallini, Doris Duranti, Adele Garavaglia, Loris Gizzi, Nanda

Primavera, Giuseppe Pierozzi, Luigi Mottura.

> Giovanni Grandi (Bologna 1886- Novara 1963). Cfr. De Angelis, Scenografi italiani di ieri e di oggi, Roma
1938, pp. 120-121; G. Ricci, Duecento anni di Teatro alla Scala, La Scenografia, Milano 1977, p. 85.

* Luigi Sapelli detto Caramba (Torino 1865 — Milano 1936). Cfr. De Angelis, Scenografi..., 1938, pp. 211-
214; V. Crespi Morbio, Caramba, mago del costume, Milano 2008.

> Conservati all’Archivio Storico Ricordi, Milano. Cft. V. Crespi Morbio, Titina Rota..., 2015, pp. 82-83.
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eseguiti su musiche di compositori contemporanei e con la partecipazione di scenografi
affermati quali Enrico Prampolini, Anton Giulio Bragaglia, Guido Salvini, permetten-
do cosi alla giovane artista di entrare in contatto con quello che era 'ambiente teatrale
pil qualificato nell'Italia dell’epoca. E ancora, nel maggio 1933, arriva per Titina Rota
'occasione di entrare nel mondo della piti prestigiosa produzione teatrale: infatti viene
scelta dal regista austriaco Max Reinhardt per disegnare i costumi del Sogno di una notte
di mezza estate di Shakespeare al Primo Maggio Musicale Fiorentino, messo in scena
nel Vivaio di Nettuno al Giardino di Boboli a Firenze. Qui ha I'opportunita di entrare
nella storia, partecipando alla creazione di uno degli spettacoli di apertura del prestigioso
festival fiorentino e collaborare con il piti grande regista vivente dell’epoca. I suoi costumi
saranno talmente apprezzati dalla critica e tanto amati da Reinhardt che 'anno successivo
la vorra con sé a Venezia per inaugurare il Festival di Teatro della Biennale di Venezia con
1l mercante di Venezia allestito in Campo San Trovaso nel luglio 1934. A testimoniare
il suo stupendo lavoro per il Sogno fiorentino rimangono, a Firenze, nell’archivio del
Maggio Musicale Fiorentino®, dieci stupendi disegni dei costumi in cui la sorprendente
tecnica grafica ¢ utilizzata per tratteggiare splendidi indumenti, dove domina la sua fervi-
da fantasia che si innesta sulla profonda conoscenza del costume teatrale, dell’arte tessile
e del dettaglio decorativo. Per il Mercante’ veneziano esistono almeno una quindicina di
figurini conservati in collezioni private a Milano e a Venezia. In questo spettacolo la costu-
mista raggiunge gid una maturitd straordinaria riuscendo a delineare il costume in stretta
relazione con il personaggio che deve interpretare. Tra i tanti bellissimi, originalissimo ¢ il
costume di Syloch, che coniuga una straordinaria eleganza con le caratteristiche storiche
degli abiti degli ebrei cinquecenteschi e con una aura di dignita disperata rispondente alla
lettura che il regista austriaco vuole fare del personaggio.

Nel 1934 ormai affermata collabora con il Comunale di Firenze per I/ crepuscolo
degli Dei di Wagner con la regia di Ernesto Lert e le scene di Donatello Bianchini, poi
ancora con la compagnia di Tatiana Pavlova che questa volta cura anche la regia di
Adriana Lecouvreur di Scribe e Legouvé nella riduzione di Nino D’Aroma, marito della
Pavlova, e con il Teatro dell’Opera di Roma per Otello di Verdi con la regia di William
von Wymental e le scene del famoso Camillo Parravicini®.

Nel 35, come gia detto, si accosta al cinematografo, all’epoca fiorente industria ro-
mana, con cui continuera a collaborare fino agli anni della Seconda Guerra Mondiale.
Nel 1943, firma i costumi per la sua ultima produzione cinematografica’ e, nel 1948,

Archivio del Maggio Musicale Fiorentino, Fondo Titina Rota.

I figurini per il Mercante sono circa una ventina, la maggior parte di proprietd degli eredi Blanchaert,
Milano e di collezione privata Carraro, Venezia. Cfr. V. Crespi Morbio, 7itina Rota..., 2015, pp. 95-105.
Negli anni a seguire continuera a collaborare in teatro con Salvini e con i pilt importanti registi e coreo-
grafi dell’epoca, tra cui Renato Simoni, Corrado Pavolini, Margherita Wallmann, Mario Frigerio, Piero
Sharoff, Teresa Battaggi, Aurel Milloss e tanti altri.

Nel cinema collabora con i registi Guido Salvini e Camillo Mastrocinque (Regina della Scala, 1937),
Carmine Gallone (Giuseppe Verdi 1938; Amami Alfredo, Manon Lescaut, Melodie eterne e Oltre [amore,
1940; La regina di Navarra 1942), Massimiliano Neufeld (Assenza giustificata 1939), Mario Camerini (Z/
documento 1939), Gherardo Gherardi (7averna rossa, 1940), Ivo Perilli (La prima donna 1943).
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Fig. 1. Titina Rota, figurino per Ginevra,
1935. Venezia, Fondazione G. Cini, Istituto
per il Teatro, Archivio Titina Rota.

per il Nono Festival del Teatro della Bien-
nale di Venezia, con 1/ telefono o lamour
4 trois di Gian Carlo Menotti, chiude la
sua carriera di scenografa e costumista,
per ritirarsi ad Anacapri, dove continuerd
a svolgere un’attivitd artistica, ma esclusi-
vamente come pittrice.

11 ilm Ginevra degli Almieri & una pro-
duzione impegnativa su soggetto di Ivo Pe-
rilli e Luigi Bonelli che collaborano anche
alla sceneggiatura con il regista Brignone.
La trama ¢ tratta dalla ‘leggenda fiorentina
gia ripresa da Giovacchino Forzano che nel
1932 ne aveva fatto una tragedia in tre atti
e sette quadri’. La drammatica leggenda
toscana racconta la storia di Ginevra degli
Amieri, nel film trasformato in Almieri,
costretta dal padre a un matrimonio che
lei non vuole accettare e a cui reagisce con
una forma di morte apparente che la porta
ad essere sepolta viva. Fortunatamente si
sveglia e riesce ad uscire dalla tomba. Ma
il padre e il marito, a cui chiede aiuto, la
scambiano per un fantasma e la scacciano.
Ginevra quindi si rivolge ad Antonio Ron-

dinelli, da lei gid in precedenza prediletto, che subito la accoglie amorevolmente. Per

fortuna, la storia finisce bene, perché i giudici dichiarano nullo il suo matrimonio con

Francesco e lei pud sposarsi con il suo amato Rondinelli.

I disegni di Titina Rota per i costumi di questa produzione cinematografica, come gia
detto, sono la sua prima esperienza nel mondo della celluloide e quindi costituiscono un
documento importante per comprendere il suo approccio, che risente senza dubbio delle
esperienze teatrali precedenti'. Si tratta di disegni su cartoncino bianco di 25 centimetri di

10

Pubblicata a Firenze da G. Barbera nel 1932 e pochi anni dopo trasformata in melodramma da Forzano

stesso, con la musica di Mario Peragallo e andata in scena al Teatro dell'Opera di Roma nel 1936 con regia
di Marcello Govoni, le scene e i costumi di Giorgio Quaroni e Veniero Colasanti. Nell’Ottocento erano
stati composti alcuni melodrammi sullo stesso soggetto, Ginevra degli Almieri, dramma tragico comico di
Giuseppe Foppa, con musica di Giuseppe Farinelli al Teatro dei Fiorentini a Napoli nel 1812; Ginevra degli
Almieri di Gaetano Rossi con musiche di Samuele Levi, Venezia 1840 e Ginevra degli Amieri di Leopoldo
Marenco con musiche di Ernesto Tagliabue 1868 ¢ la commedia popolare di Luigi Del Buono Stenzerello.

La storia del costume teatrale e cinematografico ha un’ampia bibliografia, qui di seguito si segnalano esclu-

sivamente i testi che sono stati utili alla stesura di questo scritto: E. Povoledo, Costume, in Enciclopedia
dello Spettacolo, vol. 111, Roma 1956; C. Pavolini e L. Squarzina, I/ costume nel teatro contemporaneo, in
Enciclopedia dello Spettacolo, 1956; L. H. Eisner, 1l costume cinematografico, in Enciclopedia dello Spettacolo,
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base per 34,5 di altezza, soltanto quello
per il costume di Ginevra ¢ pill grande
e misura 34 per 50,5 centimetri; la tec-
nica ¢ matita e tempera e i disegni sono
tratteggiati e colorati dettagliatamente,
tranne alcuni che sono realizzati solo a
matita. Quasi tutti riportano il nome
del personaggio e alcuni presentano, sul
davanti o nel retro del foglio, appunti au-
tografl con indicazioni per la sartoria che
descrivono le modalita di realizzazione, i
colori o il tipo di stoffa da utilizzare.

Il costume'? per la protagonista Gi-
nevra, interpretata dalla famosa attrice
Elsa Merlini®?, ¢ disegnato nel figurino
che raffigura un abito in perfetto stile
trecentesco florentino, di un azzurro
intenso con bordure trapuntate in co-

lore arancione e una calzamaglia nera

visibile nelle braccia e nello scollo. 11

taglio ¢ la forma della gonna sono de- Fig. 2. Titina Rota, figurino per Rondinelli,

Clsamente ComPlCSSI ¢ presentano una 1935. Venezia, Fondazione G. Cini, Istituto per
arricciatura sul davanti che sembra il Teatro, Archivio Titina Rota.

raccogliere lo strascico. Il copricapo
riprende le decorazioni femminili me-
dievali a forma di corona di stoffa imbottita, lasciando libere alcune ciocche di capelli
ondulati ai lati del viso. Di questo costume realizzato e indossato dalla protagonista,
purtroppo non sono visibili i colori in quanto la pellicola & in bianco e nero'.

Due disegni riportano i costumi di Antonio Rondinella, interpretato dal giovane
Amedeo Nazzari® che, scelto e voluto da Elsa Merlini, ¢ per la prima volta sullo schermo

1956, col. 1578-1624; R. Levi Pisetzky, 1/ costume ¢ la moda nella societs italiana, Torino 1978; M. Verdone,
Scene e costumi nel cinema, Roma 1986; M. L. Angiolillo, Storia del costume teatrale, Roma 1989; G. Banu,
Le costume de théitre, Paris 1994; R. Guardenti, Costumi e corpi nel teatro del Novecento in Storia del Teatro
Moderno e Contemporaneo, a cura di R. Alonge, G. Davico Bonino, vol. ITI, Torino 2001, pp. 941-968.
12 Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_Id_040.
Elsa Merlini (Elsa Tschellesnig Trieste 1903 — Roma 1983) attrice e cantante italiana, inizia la carriera
teatrale con Annibale Ninchi, prosegue poi con la compagnia Niccodemi lavorando con Sergio Tofano
e Luigi Cimara. Dal 1934 costruisce con Renato Cialente, compagno di vita, una nuova compagnia con
la quale ottiene molta popolarita. Lavora con successo nel cinema e in seguito anche nella televisione.
Per una immagine di Elsa Merlini in Ginevra si rimanda alla rivista quindicennale «Il dramma» n. 222,
15 novembre 1935, copertina e pagina 1. Alcune fotografie in bianco e nero del film sono conservate a
Bologna, Fondazione Cineteca, Archivio fotografico, a Roma, Centro Sperimentale di Cinematografia,

Archivio fotografico e a Torino, Museo Nazionale del Cinema, Fototeca.
5 Amedeo Nazzari (Cagliari 1907 — Roma 1979) attore italiano.
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Fig. 3. Titina Rota, figurino per Padre di Ginevra,
1935. Venezia, Fondazione G. Cini, Istituto per il
Teatro, Archivio Titina Rota.

con un ruolo da protagonista. Il primo

16 ¢ costituito da una calza ma-

costume
glia grigia e una tunica dello stesso colore
con decori a onde blu e grigio pili scuro,
sovrastato da un grandissimo colletto a
mantellina color amaranto, tinta ripre-
sa nelle maniche rigate; dominante su
tutto, ¢ un grande mantello blu intenso
ampiamente drappeggiato. 1l secondo
costume'” di Rondinelli ¢ realizzato con
tunica e calza maglia di color bruno chia-
ro a tinta fredda, parzialmente coperte
da un corto mantello con cappuccio di
un marron rossiccio sotto cui spicca una
blusa blu carta da zucchero; il tutto si
caratterizza per 'uso di colori terrosi in
contrasto con il blu brillante. Questo co-
stume ¢ arricchito da motivi decorativi
geometrici applicati sulla casacca e creati
da una passamaneria nera'®.

Il costume" del padre di Ginevra,
Bernardo degli Almieri, interpretato
dall’attore Umberto Palmarini®, ¢ son-
tuoso e articolato e vuole testimoniare la
ricchezza della casata Almieri. Composto

da un'ampia palandrana nera e rosa con due pannelli di stoffa che si incrociano sul davanti;

la sontuosita ¢ data dalle maniche amplissime e realizzate con stoffa damascata blu brillante

con intarsi argentati. Il tutto ¢ guarnito da nappe che chiudono le maniche e arricchiscono

il drappo che scende dal largo cappello di velluto nero e dal mantello in “satin grigio argen-

tato”. Sul retro del figurino la stessa autrice ne traccia una descrizione autografa:

costume sotto il mantello in velluto seta blu scuro a grandi piegoni tenuto in vita da
una cintura fatta di tre grossi cordoni. Sopra maniche in raso Bizantino ricamato in

Id_001.

1d_003.

Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_
Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_

Sul verso del disegno Rota scrive: “Rondinelli II° costume. Fodera mantello marrone scuro”. Sul retro

del figurino: “Costume in panno o in maglia grigia con applicazioni di velluto nero. Maglia un po’ piu
scura del costume sotto al mantello, mantello in velluto cotone, marrone foderato in lana leggera azzurro

grigio. Scarpe basse colore maglia”

! Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_Id_014.

20

Umberto Palmarini (Macerata 1881 — Milano 1942) attore italiano, sposa Mercedes Brignone ed ¢ quin-

di cognato del regista del film Guido Brignone. Aveva gid interpretato Ginevra degli Almieri a teatro.
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I costumi di Titina Rota per il film “Ginevra degli Almieri”, 1935

argento chiaro e scuro Brillante. Sotto-
maniche strette in velluto. Mantello in
panno fino vellutato grigio con fodera
intera in satin pesante rosa avorio scu-
ro, applicazione in velluto nero sul collo
drappeggiato e sul risvolto del davanti,
allacciato sulla spalla con due [...] di
petle, il drappeggio del collo lo si butta
dietro dove scende con un grosso fiocco
argento — un po’ di coda — grossi fiocchi
argento alle maniche — cappello vellu-
to nero (seta) guarnito di color argento
drappeggiato che scende dal lato con
fiocchetti neri e argento con petle. Lef-
fetto deve essere di eleganza, ma ecces-
siva e femminile — mantenere nei colori
i contrasti come nel figurino. Scarpe
nere, guanti grigi con ricamo nero.

Francesco Agolanti, marito di Gine-
vra, interpretato dall’attore Ugo Cese-

ri21

, indossa un elegante abito da casa

rosso scuro, delineato con le seguentl Fig. 4. Titina Rota, figurino per Francesco, ma-

parole riportate sul retro del ﬁguriHO! rito di Ginevra 1935. Venezia, Fondazione G.

. , Cini, Istituto per il Teatro, Archivio Titina Rota.
Costume in stoffa canneté pesante e un ’ p ’

po’ lucida color rosso violaceo che risul-

ti grigio — maniche e sciarpa in velluto

opaco nero con interno in tela perché risulti rigido — fodera visibile in satin pesante (tipo
tappezzeria) in grigio argenteo — guarnizioni in cordone oro e bottoni legno o passaman-
teria oro. Bordi sottana e maniche in pelliccia rasata grigia scura — maglia scarpe uguali al
costume?

Il servo di casa Almieri ha un costume® attentamente eseguito nel figurino che mo-
stra una giovane figura maschile vestita con tunica dalle ampie maniche e calzamaglia,
entrambi di un brillante colore grigio perla, ornato da decori e stemma in blu e marro-
ne: ancora una volta la descrizione dietro al figurino illustra il costume:

Questi costumi (tutti uguali per i servi Almieri) devono risultare eleganti e leggeri -
calcolare delle [...] piccole guarnizioni graziose - in felpatura molto morbida grigia

21 Ugo Ceseri (Firenze 1893 — Roma 1940), attore che debutta nella compagnia di Ermete Novelli e recita
poi con Ruggero Ruggeri, Andreina Pagnani e altri importanti attori italiani, prosegue poi la carriera dal
1931 nel cinematografo, apparendo in pit di 45 film. Di figura corpulenta e viso duro era molto adatto
alla figura gretta del marito imposto dal padre.

2 Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_Id_012

» Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_
1d_007
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Fig. 5. Titina Rota, figurino per Il Burchiello,
1935. Venezia, Fondazione G. Cini, Istituto

che i servi che utilizzeranno questo costume sono sei, interpretati da due parti e quattro

chiara — tre cannoni davanti alla tunica — maniche esagerate di linea larga e slanciata — il
festone ritagliarlo e bruciarlo con la pirografia senza fare orlo - sul davanti ricamare in
blu in centro fare un ricamo o un’applicazione che risulti come del cuoio punterellato
d’oro Ieffetto deve essere a rilievo ma sempre non pesante — la colorazione (in fotografia)
brillante come oro — sotto maniche in satin bleu — maglia grigia azzurro con suole sotto
piede striscia in blu ai due lati esterni delle gambe

Il costume? dei servi di casa Agolanti ¢ raffigurato in un disegno in cui ¢ indicato

figuranti:

24

Casa Agolanti — tutti i servi cosi — due dovranno avere in pil il mantello con cappuccio
— cosi due teli in panno marrone allargati in fondo allacciati sulle spalle con cappuccio
-bordura di panno nero — deve arrivare alla lunghezza del costume e far vedere le maniche
— Servo Angolanti Costume in panno marrone — chiodi applicati in metallo color ottone
piuttosto grandi e di aspetto pesante — sopra tunica in fustagno pil leggero grigio e rosso
(che risulti quasi bianco avorio) con applicazioni di panno ritagliato marrone grigio —
quattro chiodi come nelle maniche — dietro la sopra tunica ha solamente i due toni rossi

Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_

1d_025
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I costumi di Titina Rota per il film “Ginevra degli Almieri”, 1935

e grigi senza applicazioni e senza chiodi :
— dovrebbero essere

Anche i figurini per i costumi dei
comprimari sono tratteggiati con grande
cura e attente descrizioni, dimostrando
quanto esteso fosse I'impegno di Titina
Rota nel tracciare I'intero insieme degli
abiti necessari alla realizzazione de film.

Il figurino® del notaio dottor Barna-
bo ¢ un vero e proprio ritratto dell’inter-
prete, il noto attore comico Luigi Almi- /
rante®; la costumista compone la figura
di profilo quasi a voler sottolineare i forti
tratti del viso e il naso pronunciato del
notaio colto in un momento in cui tiene
il dito indice alzato e le carte in mano. 1l
costume ¢ costituito da un’'ampia lunga
tunica nera ricoperta da un sopra abito
di “velluto viola a grandi pieghe” drap-

peggiato e fermato da una cintura in Fig. 7. Titina Rota, figurino per Servo di casa
vita. Anche il “berretto in panno nero” Almier, 1935. Venezia, Fondazione G. Cini,
accentua la comicita della figura Istituto per il Teatro Archivio Titina Rota.

Una altra silhouette divertente tra i
bozzetti dei costumi di Titina Rota appa-
re quella per il personaggio denominato ‘Il Burchiello’, interpretato da Guido Riccioli*”
attore comico apprezzato come interprete di riviste e operette: il figurino®, infatti, lo
ritrae in posizione buffa, con le mani sui fianchi e le gambe e i piedi aperti, con un viso
grassoccio ed espressione divertita. Gli appunti di Titina descrivono il costume: “panno
grigio cenere - bordi velluto marrone o in panno — berretto velluto nero — maglia mar-
rone — scarpe panno idem — camicia tela avorio”. Tra i bozzetti esiste un altro disegno®

Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_
Id_023; vi sono altri due figurini tracciati a matita, uno per il notaio Foglia e 'altro per Giudice TROT_
1d_034 e TROT_Id_035.

Luigi Almirante (Firenze 1886- 1963) attore comico teatrale e poi cinematografico, molto noto in Italia.
Guido Riccioli (Firenze 1883 — Roma 1958) attore comico, si sposa con l'attrice Nanda Primavera e
forma la Compagnia Riccioli-Primavera che negli anni *20-’30 ottiene un buon successo in spettacoli
di varieta.

Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_
1d_005

Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_
Id_037. Sul disegno si legge: “costume stoffa lucida verde chiaro o rosso mattone che risulti chiaro senza
essere bianco — applicazione di fettuccia grigia o azzurra con ricamo nero lucido da un solo lato dello
scacco — Bottoni oro metallo lisci a palla — mantello mezze maniche e cappello in stoffa grigia o azzurra
tipo tappezzeria — bordura del mantello e alla manica a palle ricoperto di seta nera lucida passamaneria
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Fig. 8. Titina Rota, ﬁgurino per Brigata di Ginevra,
1935. Venezia, Fondazione G. Cini, Istituto per il
Teatro, Archivio Titina Rota.

che ritrae il personaggio Burchiello
in abito elegante, tracciato soltanto a
matita su cui si pud leggere:

Molto indicativi del metodo di
lavoro di Titina Rota sono i figurini
per le comparse® che la costumista
delinea con molta cura e attenzio-
ne, poiché, dal suo punto di vista,
questi costumi assumono un ruolo
determinate per la composizione
complessiva del quadro scenico e
sono necessari per raccontare le dif-
ferenti situazioni della storia narrata,
in particolar modo, feste, matrimoni
o banchetti. Tra questi si distinguo-
no quelli per le figure femminili che
riproducono abiti ricchi ed eleganti.
Ad esempio, quelli per il Banchetto
sono tutti molto ben illustrati e tra
questi se ne possono distinguere al-
cuni: un abito bianco ricamato con
motivi a stella color oro, rifinito da
maniche blu, tinta ripresa nel leggero
mantello cucito nella parte posterio-
re dello scollo. Quest’'ultimo ¢ sotto-

lineato da un bordo imbottito color grigio e nero che si ritrova anche nel filetto del
mantello e che riprende il motivo dell’'ampio copricapo imbottito di forma rotonda che
cinge i bei capelli rossi raccolti in una treccia. A fianco di questo figurino, ¢ delineata

un’altra figura femminile che indossa un ricco abito rosso rifinito da un corpetto in

tessuto color bronzo con decori in ricamo nero e bianco. Anche questa giovane ha un

copricapo di foggia medievale, creato con due corni imbottiti di stoffa color rosso con
ricami di perline bianche e tenuti uniti da un tessuto nero.
La ‘Brigata di Ginevra’ ¢ illustrata attraverso i figurini per alcune figure femminili

signorili e raffinate; per descrivere queste si riporta qui di seguito la descrizione che la

costumista ha inserito sul retro del disegno:

I° costume in lana azzurra scura — qualitd morbida e pesante -mezze maniche in crepon

grigio scuro — pettorina spalle Bordura sottana e acconciatura in velluto o satin arancione

scuro che risulti quasi Bianco — nastri velluto nero — cuffietta sotto cappello in panno

— bordo fettuccia e ricamo nero”; sul retro del disegno compere uno schizzo a matita che non ¢ di mano

di Titina Rota, forse della sartoria.
Venezia, Fondazione Giorgio Cini, Istituto per il Teatro e il Melodramma, Fondo Titina Rota, TROT_

30

1d_002 / 004 / 006 / 008 / 009 / 010 / 011/ 016 /024/ 026 /036.
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I costumi di Titina Rota per il film “Ginevra degli Almieri”, 1935

nero — coda

II° costume in crepon o canneté avo-
rio — maniche in velluto marrone con
ricami in cotone avorio — stoffa verde
chiara davanti e al collo con fettucce
marroni applicate — Fablier in velluto
marrone — acconciatura in stoffa ver-
de con velo azzurro.

III° costume in lana marrone o crepe
marocaine pesante ruggine — maniche
e sottogonna in satin nero — Bordure
in crepe Bianco e nastro nero — fode-
ra ai bordi in satin celeste scuro — ac-
conciatura in velluto o satin nero con
petline bianche — la tunica ¢ aperta su
un fianco con un drappeggio tagliato
in sbieco.

Per quanto pilt possibile tagliare in
sbieco la sottana e i drappeggi

Scarpe scure (punta lunga sottile)

I disegni dei figurini per i costu-
mi teatrali e cinematograﬁci sono una

preziosa testimonianza dell)arte di Ti_ Flg 9. Titina ROIQ., ﬁgurino per Banchetta di Dia-
tina Rota, che, come una vera artista, nora, 1935. Venezia, Fondazione G. Cini, Istituto
per il Teatro, Archivio Titina Rota.

riusciva a eliminare dalla realizzazio-
ne dei suoi costumi qualsiasi aria di
stantio antiquariato, serbando perd
le linee stilistiche essenziali dell’epoca storica necessarie all'ambientazione del singolo
titolo. Inoltre, i suoi disegni si possono considerare come prefigurazioni del carattere
di ogni personaggio che lei riesce a rendere con un tratto leggero e gentile, sottolinean-
done le peculiarita. E, molto spesso, nei suoi disegni si ritrovano anche i tratti somatici
degli interpreti.

Attraverso lo studio dei figurini si pud riconoscere anche il suo metodo di lavoro
creativo che considera i costumi in un insieme in cui gli abiti vengono a formare le
tessere colorate di un unico grande mosaico che ¢ lo spettacolo. A questo proposito &
esplicita la lettera, scritta da Titina a Paola Ojetti, mentre sta preparando i costumi per
1l mercante di Venezia nel 1934, in cui scrive:

Ho incominciato il lavoro dei costumi col solito sistema — uso i personaggi come tanti
pezzettini colorati e combino mosaici — della linea per ora non me ne occupo — ho il
sospetto che per quanto riguarda lo stile mi prenderd delle libertd — poi — e questo ti
divertira — metto gili in scritto tutto quello che disegnerd pitr tardi — ¢ questo un buon
sistema per lavorare dopo senza incertezze. In fondo io sono un ragioniere.
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Gioielli di vetro veneziani nella prima meta del Novecento

Bianca CarPELLO

«Alla meta del secolo “breve” sono di gran moda non solo le raffinate combinazioni
dai colori puri, cosi perfette sui modelli di Haute Couture, ma anche i coordinati di
collana-orecchini in murrine millefiori, 0 a composizioni di fruttini policromi, oppure
i collettini di rete di conterie, o infine le lunghissime e fragili infilate di conterie e con-
chigliette alternate, cosi ben descritte da Bianca Cappello e che anch’io possiedo. [...]
io, da allora non ho pili amato indossare tale tipo di ornamenti, che perd qualche anno
dopo sono andata cercando di recuperare nei mercatini, iniziandone una piccola colle-
zione. Leggendo questo libro ognuno potra ricordare le proprie bigiotterie perdute, con
il rammarico di non averle sapute conservare perché considerate frivolezze effimere, e
non cid che erano: simboli di stile, documenti di storia del costume». Con queste parole
Doretta Davanzo Poli ha introdotto il volume Storia della Bigiotteria Italiana' ed ¢ stata
la comune passione per le perle di vetro e per i gioielli il nostro legame ed ¢ proprio di
questi che intendo scrivere per ricordarla in questo saggio. In molte localita del mondo
vengono prodotti gioielli di vetro ma sicuramente il luogo d’eccellenza della produzio-
ne vetraria e delle perle di vetro per gioielli ¢ Venezia, che ¢ anche la citta di Doretta, ed
¢ anche per questo che qui concentreremo il nostro argomento (Fig. 1).

A partire dal X secolo Venezia unisce la sua storia a quella della lavorazione del vetro
che ben presto include anche la produzione delle perle e dei gioielli in vetro. Saltando
dieci secoli dell’affascinante evoluzione di questa manifattura, arriviamo alle soglie del
Novecento confermandola come una tradizione tecnica e artigianale solidamente radi-
cata nel tessuto sociale e culturale sia a livello locale che nazionale vista I'annessione di
Venezia, delle province venete e di Mantova al Regno d’Italia nel 18662

Allinizio del Novecento le perle di vetro veneziane sono un elemento importan-
te nell’arredamento, nel confezionamento di tessuti e abiti di alta moda e anche nei
gioielli che vengono largamente diffusi anche grazie all'accelerazione ottocentesca del

*

Crediti fotografici: Bianca Cappello, Sogand Nobahar, Augusto Panini, Francesco di Bona.

' B. Cappello, Storia della Bigiotteria Italiana, Milano 2016, p. 11.

2 Per approfondimenti: B. Cappello, A. Panini, Gioielli di Vetro dalla Preistoria al III Millennio, Crocetta
del Montello (TV) 2021.
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Fig. 1. Venezia, anni "40-’50 del XX secolo, collana a collaretta, conterie di vetro e conchiglie
forate, collezione Doretta Davanzo Poli.

turismo a seguito della sistemazione della stazione ferroviaria di Santa Lucia e della
colonizzazione del Lido come attrazione balneare che rendono pilt che mai Venezia una
delle mete favorite dei viaggiatori provenienti da tutto il mondo. In questo contesto il
vetro veneziano trova grande apprezzamento e diffusione, oltre che negli oggetti, anche
nei gioielli souvenir che - belli, caratteristici e facili da trasportare- sono perfetti per il
mercato turistico rivolto all'aristocrazia cosi come ai vari livelli della classe borghese.
Domenico Bussolin nel 1862 nella sua Guida alle fabbriche vetrarie di Murano parla
estesamente della produzione degli smalti di vetro e delle conterie come di «manifatture
uniche nel loro genere che costituiscono un ramo di commercio indigeno ed esclusi-
vo» evidenziando di come le «perle e margherite (Nda. dal latino margarita-ae ovvero
perla) conosciute universalmente come perle di Venezia» sono prodotte da laboratori e
fabbriche distinti in arti diverse di cui «1. Larte della composizione degli smalti e della
fabbricazione della canna da perlai e da margaritai pel lavoro di tutte le sorta di perle;
2. Larte del margaritaio, che rotonda le perle col mezzo di apposite fornaci; 3. Larte
del perlaio, ossia del lavoratore di perle a lucerna»’. In effetti le perle di vetro a Venezia

> D. Bussolin, Guida alle fabbriche vetrarie di Murano che contiene la descrizione dei lavori che si fanno nelle
medesime e specialmente di quelli che riguardano le fabbriche di conterie e arti affini, Venezia 1862, prefa-
zione e pp. 24-25.
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e Murano sono di due tipologie: quelle da canna tirata e le perle a lume. Come ha ben
spiegato Doretta, per realizzare le prime «la pasta vitrea, resa incandescente dal maestro,
viene tirata in lunghissime ed esilissime cannule forate, selezionate secondo lo spessore
dalle cernitrici e ridotte dai tagliatori in tubicini, detti pivette. Riselezionate dagli schiz-
zadori, che eliminano quelle difettose, passano nel contenitore chiamato siribiti per
riempirsi internamente di un miscuglio di sabbia, calce e carbone che ne evita la chiu-
sura quando vengono fatte ruotare incessantemente nel recipiente denominato fubante
e poi rimesse a caldo in fornace. Durante tale fase assumono I'aspetto sferico e, separate
da quelle piene, dette ballottini, mediante la macchina degli orbi, sono passate infine in
barili di crusca oliata dai /ustradori. Pulite e brillanti sono ora pronte per l'infilatura,
un tempo affidata a donne chiamate impiraresse, che, posta una certa quantita di perle
in un vassoio di legno posato sulle ginocchia, la sessola, vi affondavano celermente e
ritmicamente da quaranta a sessanta aghi sottilissimi, collegati ad altrettanti fili e tenuti
aperti a ventaglio tra le prime dita della mano destra. Le filze cosi ottenute erano uti-
lizzate per fare collane e per realizzare ricami o speciali tessiture»®. La seconda tipologia
di perla ¢ quella a lume (che Bussolin chiamava “lucerna”) che consiste nell’infilare su
uno spiedino di ferro un pezzo di canna vitrea surriscaldandolo su una fiamma -il /ume
appunto- un tempo attivata ad olio e mantenuta viva e regolata da un mantice azionato
a pedale mentre, dall’inizio del XX secolo, accesa con un cannello a gas.

Dall’Ottocento fino alla meta del Novecento, il lavoro dell'impiraressa, ovvero colei
che “impira” cio¢ infila le perle, a Venezia era tanto diffuso e radicato nella societa, da
costituire una figura caratteristica nonché uno dei soggetti preferiti, al pari dei mo-
numenti della Cittd, nelle cartoline e nei dipinti degli artisti stranieri. Da una serie di
interviste condotte alla fine degli anni Ottanta del Novecento da Nadia Maria Filip-
pini, ¢ stato possibile ricostruire molti aspetti della vita di queste donne: solitamente
cominciavano da bambine imparando il mestiere e verso i 12 anni venivano mandate
a lavorare fuori dal nucleo familiare, in qualche piccolo laboratorio oppure in fabbrica;
lattivitd lavorativa si interrompeva con le nozze e proseguiva con il lavoro a domicilio
che permetteva loro di contribuire all’andamento economico familiare continuando ad
occuparsi della cura della casa e dei figli. La distribuzione delle perle da infilare era sud-
divisa per sestieri: le impiraresse di Castello erano specializzate nell’infilatura delle perle
piccolissime, chiamate colane de’ preti, a Burano e Murano erano inviate le pili grosse
mentre a Cannaregio quelle destinate alla composizione di fiori e frange’.

In effetti in gergo tecnico ancora le perle hanno un nome diverso a seconda anche
della forma: tra le conterie vi sono i jais, pezzetti di canna forata pilt 0 meno lunghi
e non arrotondati e per questo anche chiamati “a crudo” che inizialmente erano pro-
dotti di colore nero per imitare il giaietto -da cui il nome-, i pipiottis che sono tubetti
di canna forata mentre le maca hanno sezione poligonale. Alle soglie del Novecento

4 D. Davanzo Poli, Le Arti decorative a Venezia, Venezia 1999, pp. 194- 198.

> N. M. Filippini, Organizzazione del lavoro, ruoli sociali e familiari nei racconti delle infilaperle (1910-1950),
in AA. VV,, Perle e Impiraperle, un lavoro di donne a Venezia tra ‘800 e 900, Catalogo della mostra (Venezia,
Arsenale, marzo 1990), a cura di A. Bellavitis, N. M. Filippini, M. T Sega, Venezia 1990, pp. 28, 32.
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la produzione veneziana di perle di vetro per gioielli si struttura in una dimensione
sempre pill internazionale anche grazie alla costituzione della Societd Veneziana per
Llndustria delle Conterie che impiega 1000 operai di cui 250 donne e un indotto di
migliaia di perlere e impiraresse, con una produzione di 45.000 quintali di vetro espor-
tati in Francia, Germania, Inghilterra, Russia, Stati Danubiani, Turchia, Africa, Indie
Orientali, Estremo Oriente e le due Americhe®. Filiali e rappresentanti in tutto il mon-
do ne garantiscono la presenza su ogni mercato e per essere sempre pill competitiva,
acquisisce la fabbrica di conterie francesi di Bron & Rhone e, nel 1920, anche 'azienda
A. Sachse & Co di Gablonz (oggi Jablonec) nella neocostituita Cecoslovacchia’. Nel
corso dell’Ottocento e durante la Belle Epoque, le conterie vengono intessute a crochet
in fili di lino per realizzare collane sautoir a sciarpetta da annodare sul petto oppure alti
bracciali a fascia con importante chiusura a fermaglio in metallo dorato. Le conterie
potevano anche essere ricamate su piccolissimi cuscini a forma di cammeo che poi ve-
nivano fissati come gemme su anelli in argento®. Questa lavorazione era appannaggio
di mani femminili che a Venezia producevano allo stesso modo anche frange e nappe
per la moda e I'arredamento, pezzature ornamentali per rivestire oggetti, soprammobili
e oggetti da parata oltre che per impreziosire con decori e ricami gli abiti sartoriali di
alta moda.

A fianco di una produzione di conterie cosi ben organizzata e strutturata indu-
strialmente, la produzione di perle a lume avviene in laboratori artigianali e, solo per la
vendita, viene convogliata nella Societa.

Per la donna del primo decennio del Novecento la Moda compie modifiche impor-
tanti eliminando il busto e cambiando la silhouette, soprattutto attraverso due figure:
Paul Poiret che immagina sontuosi abiti orientaleggianti ricamati con luminose conte-
rie veneziane, e Mariano Fortuny che nel 1909 si ispira alla Grecia arcaica brevettando
Iabito Delphos i cui bordi sono arricchiti da perle di vetro. Ancora una volta attraverso
le parole di Doretta, apprendiamo che questo spagnolo residente a Venezia, viveva e
lavorava «in stanze piene di [...] depositi con sacchi di perle a lume, di murrine, di
conterie muranesi». Di fatto negli archivi della Societd Veneziana Conterie tra 1917 ¢
il 1923 sia Poiret che Fortuny risultano importanti committenti’. Per questi outfit il
gioiello per eccellenza ¢ il sautoir formato da grandi perle a lume fiorate - ovvero un
nucleo di perla a lume ornato in superficie con disegni di piccoli fiori e giralini realizzati
a caldo con delle vette di vetro colorato - intervallate da gruppi di fili di conterie. Dalla
Belle Epoque al primo trentennio del Novecento, il sautoir viene indossato a un solo

G. Morazzoni, M. Pasquato, Le conterie veneziane, Venezia 1953, pp. 77-81.

G. Morazzoni, M. Pasquato, Le conterie..., 1953, p. 79; C. Beltrami, Chefs-d oenvre de légéreté et de grice.
1l vetro di Murano alle Esposizioni Universali di Parigi, in MDCCC 1800, Venezia, luglio 2017, vol. 6, p.
31; Lesposizione universale del 1900 a Parigi, (pubblicazione a dispense in occasione dell’evento), Roma
1901, p. 22.

8 B. Cappello, Storia della Bigiotteria..., 2016, p. 23.

> D. Davanzo Poli, Le collezioni della Fondazione di Veneszia, I Tessili di Fortuny di Oriente e Occidente,
Torino 2008, p. 9; D. Davanzo Poli, Le conterie nella moda e nell'arredo, in AA. VV., Perle e Impiraperle
.., 1990, p. 72.
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giro o a pili giri attorno al collo oppure lasciato cadere lungo ma annodato sotto il seno;
un modo pil originale ¢ disporlo di traverso sul busto oppure farlo scendere dietro la
schiena. Spesso il sautoir termina con un pendente formato da una grande perla a lume
da cui fuoriesce una nappa con frangia di conterie. Un altro modello di sautoir ¢ quello
a laccio -0 a cravattino- ovvero aperto con i due estremi liberi sempre terminanti con
delle belle nappe; in questo caso pud essere indossato come una sciarpetta oppure aper-
to con i due finali tenuti lunghi ai lati del busto.

Visti i molteplici legami storici tra Venezia e I'Austria, la Secessione Viennese e la
Wiener Werkstatte influenzano i gioielli realizzati con conterie di vetro ampliandone
forme e decori e di fatto divenendo, tra il 1917 e gli anni Venti, importanti clienti
della Societd Veneziana Conterie' creando sautoir a sciarpetta e a tubolare dai disegni
geometrici e dai colori squillanti. I dettami dello stile secessionista viennese e dello
Jugenstijl vengono recepiti e accolti in Italia pur se reinterpretati con elementi della
tradizione locale. In questo ha giocato un ruolo fondamentale la Biennale di Venezia,
che dal 1903 al 1905 riserva una sezione apposita anche alle arti decorative, tra cui le
perle, considerate evidentemente un prodotto di punta. Alla Biennale del 1907 viene
ospitata una mostra dedicata agli artisti viennesi -di chiara impronta hoffmanniana- e
nell'edizione del 1910 un’intera sala del padiglione austriaco ¢ dedicata alle opere di
Gustav Klimt". Un esempio di questa contaminazione sono i vasi Bronzit, caratteriz-
zati da striature in bianco e nero, progettati nel 1910 da Joseph Hoffman e messi in
produzione nel 1914 dall’azienda viennese J. & L. Lobmeyr, che sembrano essere gli
ispiratori delle perle di vetro molate con striature in bianco e nero realizzate dalla Ercole
Moretti di Murano negli anni Venti e ancora oggi visibili nelle cartelle campionarie
dell’azienda. Inoltre proprio due artisti veneziani, Umberto Bellotto e Vittorio Zecchin,
hanno saputo tradurre in Italia 'arte klimtiana con la sua scansione bidimensionale
fortemente ispirata dall’arte musiva bizantina —che lo stesso Klimt aveva visto da vicino
in due viaggi compiuti a Ravenna e a Venezia nel 1903—. Lopulenza e 'esplosione dei
suoi colori vivi sono interpretate nelle opere di Bellotto e Zecchin in una nuova chiave
di lettura anche rivolta alla lavorazione artistica del vetro, dal 1913 al 1922 in collabo-
razione con la vetreria Artisti Barovier. Un’estetica caleidoscopica e variopinta che nel
primo trentennio del Novecento, trova riscontro nei costumi di Leon Baske oltre che
nelle collezioni di Paul Poiret, introdotti a Venezia dalle feste mascherate organizzate
dalla Marchesa Casati in palazzo Venier dei Leoni sul Canalgrande e celebrate nei prin-
cipali rotocalchi dal 1910 al 1924. Tutte queste suggestioni hanno lasciato una chiara
impronta anche nei gioielli di vetro realizzati a Venezia in questo periodo: sia nelle perle
millefiori —ovvero create a lume applicando ad un nucleo di vetro delle fettine di vette di
vetro a murrina— montante in lunghi sautoir, sia nei variopinti e fragili braccialetti rigi-
di realizzati in vetro mosaico che sono realizzati a lume formando un anello di mosaico
su una fascetta di rame sottile che avvolge un disco di bronzo largo circa 2 centimetri.

10" Ibidem; D. Farneti Cera, I gioielli della Fantasia, Milano 1991, pp. 69, 90, 105, 106.
"W Il vetro degli architetti, Vienna 1900-1937, a cura di R. Franz, Milano 2016, pp. 52-53.
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Questi bracciali sono di due tipolo-
e gie: quelli con I'anima e quelli sen-
oy za; mentre i primi sono formati da

W | ——— . .
r |1 un nucleo di vetro monocromatico
“r (10T} 1) su cui vengono ﬁssate.le. murrine, i
& "' secondi sono composti interamente
'i"‘_ I]ll el L "' L -‘-J' accostando le porzioni di murrina e
*1-" [} successivamente saldandole tra loro
A !I.I. m e = tramite riscaldamento. Il successo
- di questi gioielli ¢ anche legato al
15.1' - . e 'E' L fatto che il loro decoro variopinto e
& brillante si abbinava perfettamente
T':l <3 M {] con i tessuti coevi'?. In occasione del
Lo S concorso riservato alle aziende pro-
o lm. L—— - duttrici di perle, indetto nel 1922

iﬂf} ‘. — @) d.all’.Istiu.lto per il Lavor(.) c!i Vene-
e . zia, il cui Comitato Provinciale del-
ﬁ'i*'f le Piccole Industrie ¢ rappresentato
da Vittorio Zecchin, la ditta Ercole

Fig. 2. Ercole Moretti, Murano, anni 20 del XX Moretti e Elli si presenta con perle
secolo, collana a girocollo e cartellina campionario,

| s ’ e oggetti in vetro murrino e in que-
petle di vetro molate, Archivio Ercole Moretti.

sta occasione riceve il primo premio
consistente in un impianto a gas per
la fabbricazione di perle a lume e un
elogio da parte del Comitato per le
DPerle®. (Figg. 2-3)

Negli anni successivi la richiesta di perle di vetro lievita toccando un picco verso la
metd del decennio tanto che nel 1927 la rivista “Parures ”riporta che la nuova tendenza
¢ quella di mescolare le perle di vetro colorate con cristalli e pietre dure per creare gio-
ielli, bracciali, collane e orecchini sempre piit capricciosi'.

Gli orecchini di questo periodo hanno un lungo pendente a goccia che pud scende-
re anche oltre la linea delle spalle. Se nei gioielli gli elementi in cristallo di vetro colorato
e sfaccettato sono per lo pit realizzati in Boemia, quelli in semi-cristallo e in canna di
vetro multistrato molata vengono prodotti sia in Boemia che a Venezia. Il gusto per le
linee geometriche nette e i colori brillanti e a contrasto porta, anche nel corso degli anni
Trenta, ad un progressivo ampliamento della proposizione cromatica delle perle molate
e delle perle a mosaico con un caratteristico uso del colore giallo accostato al rosso e al

12 B. Cappello, Storia della Bigiotteria..., 2016, p. 35; B. Cappello, A. Panini, Gioielli di Vetro..., 2021, pp.
211-218; D. Davanzo Poli, Zéssuti del Novecento, Milano 2007, pp. 15-28.

'G. Moretti, Ercole Moretti, un secolo di perle veneziane e prestigiosi manufatti in vetro, Venezia 2011, pp.
82-84, 93-94.

Parures, revues des Industries de la Mode, n° 11, Paris, maggio 1927.
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nero. Tra le perle molate, la pitt
famosa e storica & sicuramen-
te la perla rosetta, o chevron,
derivata dalla molatura della
canna omonima multistrato e
tradizionalmente realizzata nei

colori bianco, rosso e blu. Que-
sta particolare perla nasce a Ve-
nezia nel XV secolo e nel XIX -~ - t = 3

viene riscoperta occupando F" N~ -
subito un posto primario nella

produzione per il mercato ex- . w

tra-europeo. Negli anni Trenta = * f
le sperimentazioni cromatiche W

la portano verso una revisione

dei suoi caratteristici colori con i
I'introduzione del verde e del =
giallo al posto del blu.

1l gusto per le tonalita calde
di questo periodo richiama nei Fig. 3. Ercole Moretti, Murano, anni "20-’30 del XX se-

gioielli I'uso del vetro avven- colo, bracciali rigidi in vetro murrino millefiori, Archi-

turina. Anche chiamato “pasta
stellaria” per via della texture

vio Ercole Moretti; Venezia, primo trentennio del Nove-
cento, collana a sautoir, perle di vetro murrino millefiori,

. ) collezione Augusto Panini.
glitterata grazie alla presenza

di migliaia di pagliuzze di rame

nell'impasto vitreo, questo ¢ un

vetro inventato e gelosamente prodotto a Venezia dall’inizio del XVII®. Vista I'impre-
vedibilita e la difficolta nella tecnica di realizzazione, da cui il nome “avventurina”, &
sempre stato usato in piccoli blocchi per arricchire oggetti preziosi e gioielli. Negli anni
trenta del Novecento viene sagomato sia in perle sfaccettate che in placchette dalle for-
me geometriche o evocative spesso a carattere sentimentale.

Un gioiello fantasia di gran moda negli anni Venti e Trenta ¢ la collana-bracciale tu-
bolare a forma di serpente realizzato intessendo conterie multicolori con la tecnica del
crochet. Inizialmente, durante la I guerra mondiale, era realizzato dai prigionieri turchi
nei campi di detenzione britannici ma ben presto, cosi colorato e divertente, si ¢ diffuso
su larga scala con produzione soprattutto a Venezia e nell’area della Cecoslovacchia.
A seguito delle scoperte avvenute in Egitto nel primo trentennio del secolo, tra cui la
Valle delle Regine (1906) e la tomba di Tutankhamon (1922), questo gioiello diver-
tente ed evocativo soddisfaceva il desiderio di molte donne dell’epoca di sentirsi come
novelle “Cleopatra”. Di fatto nel 1919 in Italia esce e diventa un tormentone la canzone

5 B. Cappello, A. Panini, Gioielli di Vetro..., 2021, pp. 140-143.
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Vipera di Giovanni Ermete Gaeta
che parla proprio di un gioiello
con questa forma indossato come
bracciale da una seducente quan-
to “velenosa” amante'.

Dalla metd degli anni Trenta
e fino a tucti gli anni Cinquan-
ta ¢ molto amato un modello
di collana girocollo chiamato
Primavera o anche Turti Frutti,
tipicamente realizzato a Venezia
e in Cecoslovacchia, e composto
da perle di vetro infilate a rosario
intervallate da piccoli elementi in
vetro realizzati a lume raffiguranti

frutd, foglie, fiorellini e uccellini.
Questi piccoli elementi sono fis-
sati a caldo su fili di metallo che
poi vengono intrecciati tra loro a
Fig. 4. Venezia, anni "30 del XX secolo, collana-brac- formare una composizione varia-
ciale a forma di serpente, conterie di vetro, collezione bile e infine attorcigliati agli anel-

Donatella Piccolo. li della catena assieme alle perle

di vetro (Figg. 4-5).

Negli anni Trenta un romantico tipo di perla sempre molto apprezzato, ma in par-
ticolar modo in questo periodo, ¢ la fiorata. Queste grandi perle venivano montate su
spilloni da foulard, da giacca o da cappello e anche in girocolli indossati in abbinamen-
to al colore dell’abito.

Nel 1937, la Societa Veneziana per I'Industria delle Conterie assume la denomi-
nazione di Societd Veneziana Conterie e Cristallerie disponendo di una fornace a pitt
crogioli con chimici, mastri vetrai e serventi interni a cui si aggiungeva la produzione
della filiera esterna dei piccoli laboratori di maestri vetrai e da alcune decine di piccole
e medie vetrerie tra cui Ulderico Moretti, Ercole Moretti & Elli, Antonio Vaccari,
Mazzucco Romano Successori, Walter Wabersich, Dario Costantini Conterie”. Nello
stesso anno la Ercole Moretti trova il modo di replicare la famosa lacca Essence d’Orient
gelosamente custodita e mantenuta segreta dai francesi per produrre le migliori perle di
imitazione. Gianni Moretti, della Ercole Moretti di Murano, riporta di come un certo
signor Spaleck, tecnico della Societd Veneziana Conterie e Cristallerie, regalasse a suo
zio Norberto un vasetto contenente una pasta che era uno degli ingredienti della mi-
steriosa lacca francese invitando I'amico a riprodurla. Norberto doveva quindi trovare

' B. Cappello, Storia della Bigiotteria. .., 2016, p. 25.
7 G. De Carlo, Perle di vetro veneziane, Venezia 2012, tavola 7.
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Fig. 5. Venezia, meta del XX secolo, collana a girocollo e orecchini a bottone a clip, elementi in
vetro a lume su filo di metallo, ottone dorato, collezione Privata.

un diluente che permettesse alla pasta di aderire alla superficie di un nucleo di vetro.
Ricorda Gianni, che all’epoca era un bambino, di come un angolo della cucina fosse
adartato a laboratorio di chimica e qui il padre Igino avesse disposto le cartine conte-
nenti i diversi elementi per fare le prove in cui si cimentava la sera dopo cena. Dopo
molte prove e grazie alla consultazione di un ricettario industriale, ancora oggi conser-
vato in azienda, Igino penso di sciogliere una pellicola cinematografica di celluloide in
acetone dopo averne tolto 'emulsione e infine di mescolarla alla pasta. Immergendo poi
una perla di vetro nel fluido e fatta asciugare, il risultato fu simile alle perle naturali'®
Inizio cosi la produzione di queste perle sia a Venezia che in vari laboratori di Milano e,
nel giro di poco tempo, la Ercole Moretti arriva a creare una catena produttiva interna
all'azienda, che tra il 1945 e il 1955, contava dalle cinquanta alle sessanta operaie spe-
cializzate: le perle di vetro di colore bianco lattiginoso, chiamate Alabastro, venivano
sistemate su lunghi aghi fissati in modo regolare su blocchetti di legno; una volta posi-
zionate venivano poi immerse nella lacca in otto apposite postazioni e successivamente
fatte asciugare. Queste petle in generale venivano chiamate Orientali ma a seconda
della specificita acquisivano una diversa denominazione: le Extra erano bianche con la
superficie lucida e, se destinate al mercato d’Oltreoceano, venivano chiamate America
ed erano confezionate con una piccola etichetta rafigurante la bandiera statunitense;

8 TIntervista dell’Autore a Gianni Moretti della Ercole Moretti.

117

Atti onore Davanzo con nuove correzioni.indd 117 @ 04/09/23 17:30



1 NEEE @® | I | [

Bianca Cappello

le Acqua Dolce avevano la superficie bianca e rugosa; le Fiume erano di forma legger-
mente allungata con superficie irregolare; le Barocche presentavano superficie irregolare
ma forma sferica. A queste si affiancava poi tutta la produzione delle petle lisce e dalla
perlagione colorata chiamate Cultra e di gran moda alla meta del Secolo. Poi c’erano le
produzioni particolari destinate ad essere montate su orecchini a clip come i Cabochon,
che erano piatti su un lato, e le Palline, che per questo scopo avevano il foro che arrivava
solo a meta del diametro della perla®.

A causa dello scoppio della Seconda guerra mondiale, gli anni Quaranta hanno
rappresentato un periodo particolare per tutte le nazioni. Da una parte continuano i
modelli di gioielli gia di moda nel decennio precedente, dall’altra si assiste ad uno sfor-
zo per ottenere ed esaltare, ciascuno a modo suo, uno stile, una forma e dei materiali
locali propri. In Italia la stampa e le varie esposizioni artigianali promuovono i gioielli
ed i ricami con le conterie veneziane perché, come dichiara la rivista “Cellini”, «non vi
¢ dubbio che, in seguito alla creazione di una moda perfettamente italiana, non solo
per ispirazione e concezione di linea, ma anche per materiali impiegati, le conterie de-
vono costituire, modernamente interpretate e applicate, uno squisito ornamento delle
vesti femminili, come hanno saputo dimostrare in certe recenti esibizioni, alcune tra
le pili rinomate nostre case di moda»®. Ed ecco infatti nei primi anni del decennio
comparire grandi colletti, collarette e collane a forchon di varia lunghezza. Spesso nei
gioielli compaiono anche perle e pendenti realizzati con un nucleo sferico di legno, di
sughero o di tela imbottita di segatura o di cotone, rivestito con fili di conterie. Negli
stessi anni la moda italiana rilancia i fiori in filo di ferro e conterie «per cosi dire a tutto
rilievo, non assoggettati all'imperativo della forma ma, tanto sui cappelli quanto sui
vestiti, completamento di essa, di per sé mossa sinuosa, barocca e al tempo stesso vera e
propria guarnizione», proponendoli in chiave moderna su disegno dell’artista triestino
Guido Andloviez?'.

La produzione di conterie veneziane alla fine degli anni Quaranta ¢ quindi molto
richiesta e circa '80% delle esportazioni totali ¢ prodotto dalla Societd Veneziana Con-
terie e Cristallerie attorno a cui si raggruppano anche altre aziende minori*. In questo
decennio, nella cittd lagunare, sono documentate 400 operaie specializzate che lavo-
ravano a domicilio®. E in questo contesto che viene creata la bella collaretta presente
nella collezione di Doretta Davanzo Poli, un gioiello fantasia della meta del Novecento,
che parla di Venezia sia attraverso le sue conterie che con le piccole conchiglie della
famiglia delle Cassidae del mar Adriatico. Questi piccoli gusci coclidi, dopo essere stati
raccolti sulla riviera romagnola, venivano spediti a Bologna per essere forati e poi inviati
a Venezia per essere infilati e composti in collane, bracciali e orecchini da indossare du-

¥ G. Moretti, Ercole Moretti..., 2011, pp. 121-128.

2 Cellini, Rivista dell’Artigianato Italiano, anno 11, n. 14, Febbraio-Marzo 1942, XX, p. 35.
2 Cellini, Rivista dell’Artigianato Italiano, anno 1, n. 5, Febbraio 1941, XIX, p. 12.

D. Davanzo Poli, Le conterie nella moda..., in Perle ¢ Impiraperle..., 1990, p. 73.

#  G. Poggi Marchesi, I Fiori di Venezia, Milano 1999, p. 21.
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Fig. 6. Venezia, 1950 ca., collana a girocollo e orecchini a pendente a clip, perle di vetro “Popoli
del Mondo”, collezione Privata.

rante giorno, divertenti e colorati sia per le signore nostrane che per le turiste europee
e d’Oltreoceano®.

Nell'immediato dopo guerra, al momento della riapertura dei confini, soprattutto
verso il mercato americano, i gioielli realizzati con le perle e le paste di vetro di Vene-
zia e Murano sono considerati caratteristici dell’italianitd. Per tutta la prima meta del
Secolo, oltre che sotto forma di petle, il vetro ¢ stato il fondamentale materiale per la
realizzazione delle tessere dei gioielli in mosaico “bizantino” che uscivano da laboratori
specializzati sia a Venezia che a Firenze che a Roma, e che si distinguevano dal tradizio-
nale micromosaico romano per le tessere piti grandi e semplificate.

Collane, braccialetti, orecchini, ma anche eleganti e divertenti spille a forma di ani-
male, sia in oro che in metallo dorato, continuano ad essere illuminati dal vetro avven-
turina spesso accompagnato da pietre preziose o di imitazione. Nell'euforico momento
della ricostruzione post bellica, le perle di vetro a lume veneziane si sintonizzano con
gli eventi e le mode acquisendone forme e colori: passato il tragico periodo del secondo
conflitto mondiale, in linea con il desiderio di pace e unitd tra i popoli i gioielli sono
formati da bandierine delle nazioni o da perle di vetro chiamate “Razze” o “Popoli del
Mondo” presenti nelle cartelle campionario della Mazzucco Romano e di Canalgrande
tra il 1950 e il 1952. Questo modello di perla apre la strada a molteplici varianti: pen-
denti con facce di pagliaccetti e figure buffe realizzati da Ferenaz e anche soggetti riferiti
alle grandi mostre dell'epoca come le perle “Picasso” realizzate in seguito alla mostra
monografica a lui dedicata nel 1953 in Palazzo Reale a Milano (Fig. 6).

% Intervista dell'Autore ad addetti del settore. Cfr. B. Cappello, Storia della Bigiotteria..., 2016, p. 75.
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Fig. 7. Canalgrande